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ALKULAUSE.

Kun Dante kirjoitti Vita nuovan, ei
héanella vield ollut takanaan sitd syvallistd,
kalliisti ostettua elamdankokemusta, joka pu-
huu meille Fumalaisen Komedian mahtavista
sakeistd: hdn eli vield nuoruutensa kevddssd,
ja ainoa tunne, joka oli pohjaan saakka
jarkyttanyt hdnen mydhemmin niin monen-
laisille intohimoille altista syddntddn oli rak-
kauden tunne. Varhaisimmat Vita nuo-
van runoista ovat kahdeksanneltatoista tkd-
vuodelta, myohdisimmat seitsemdnneltd- tai
kahdeksanneltakolmatta, samalta ajalta kuin
runojen puitieeksi sommiteltu proosakertomus-
kin. Mutta tamdn nuoruudenteoksen psyko-
looginen lihtokohta — Danten ja Beatricen
kohtalokas ensi tapaaminen — vie meiddt
ajassa taaksepdin aina runoilijan yhdek:dn-
teen tkdvuoteen. Vita nuowva, jota syylld
on sanottu keskiajan rakastettavimmaksi kir-
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jaksi, on tavallaan lapsuuden ja nuoruuden
tilinpaatos, ihastuttava tilinpdatos, jonka yksi
kirjallisuuden historian suurimmista neroista
on tehnyt miehuutensa kynnykselld.
Luotettavat tiedot Danten lapsuudesta ja
nuoruudesta supistuvat pddasiassa sithen, mitd
hin itse teoksissaan kertoo. Dante syntyi
Firenzessa v. 1265 Alighierin varattomasta
aatelisesta suvusta.  Hdnen vanhempansa
kuolivat varhain, mutta siitdé huolimatta ndyt-
tdd hén saaneen hienon, monipuolisen kasva-
tuksen.  Opettajistaan hdn itse mainitsee
oppineisuudestaan kuuluisan Brunetto La-
tinin ja nuoruudenystivistian guelfilais-yli-
myksen Guido Cavalcantin, jota Boccaccio
Decameronessaan on ylistinyt hienokst loogi-
koksi ja luonnonfilosoofiksi ja jolle Dante
omisti nuoruudenteoksensa V ita, nuova n.
Danten paras nuoruudenaika oli hinen koti-
kaupungilleen rauhallista hengdhdysaikaa sit-
keiden ja uuvuttavien riitojen vdlissd. Teolli-
suus, kaupanteko ja taiteet puhkesivat ennen
aavistamattomaan kukoistukseen, Firenze siir-
teli ulommaksi muuriensa kehdd, rakenteli
kirkkoja ja maalautti freskoja.  Iloinen,
ldmminverinen toscanalainen luonne pddsitaas
otkeuksiinsa: juhlittiin, tanssittiin ja laulettiin,
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muodostettiin seuroja, joissa palveltiin rak-
kauden pakanallista jumaluutta, luettiin pro-
vencelaisten ja ranskalaisten trubaduurien ru-
noja ja alettiin itsekin kirjoittaa kansan-
kielella ritmaitettyja tunnustuksia syddmen don-
nalle tai vaihdettiin ystdvien kesken vakavia
tai leikillisia sometteja. Taltd huolettomalta
ajalta Danten elamdssd, mistd ei suinkaan
ole puwttunut kaikkia epikurolaisia iloja,
on meilld erds Danten Cavalcantille omis-
tama sometti, joka antaa m. m. meiddn ym-
mdrtdd ettd Firenzen nuoret runoilijat olivat
numeroineet  kotikaupunkinsa  kaunottaret.
Tamd rakastettava runo kuuluu proosakddn-
noksend: »Guido, mind toivoisin, ettd jokin
noitavoima asettaisi sinut, Lapon ja minut
purteen, jota kaikki tuulet kuljettaisivat mei-
din mielemme mukaan ja jota eivdt myrskyt
eiwvdtkd muut onnettomuudet koskaan saa-
vuttaisi ja missd, alituisesti yksimielising,
meissd vain kasvaisi halu olla yhdessd. Vield
totvoisin, ettd hyvd taikuri antaisi meiddn
matkaamme Monna Vannan, Monna La-
gian ja hanet, jonka tunnemme numero kol-
mantenakymmenentend.  Niin puhuisimme
keskendmme jatkuvasti rakkaudesta, ja jokai-
nen mnaisista olisi yhtd tyytyvdinen kuin
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luulisin meidin itsemmekin olevan» Tdamd
sonetti osottaa, ettd mydskin Dante — vastoin
kirjallishistorialliseksi tullutta sananpartta —
osast, ainakin varhaisessa nuoruudessaan, hy-
myilld, vaikka hin ehkd myéhemmin, eldmdn
varrella, sen taidon unohti.

Mutta leikin ja huvitusten ohella ei Dante
laiminlyonyt tieteitd. Meidan tdaytyy olettaa
hinen juuri ndihin aikoihin laskeneen pe-
rustan sille valtavalle, eri suuntiin wlottuvalle
tietdmiselleen, joka tavan takaa kuultaa Fu-
malaisen Komedian sivuilta. Kun Firen-
zessd ei talloin vield ollut yliopistoa, lienee
Dante pddasiassa itseopiskelun tietd hank-
kinut antitkin kirjallisuuden tuntemuksensa
samoinkuin syvdn perehtymyksensd keski-
atkaiseen skolastiseen filosofiaan sekd yleensd
kaikkeen aikansa tietoon eri aloilla. Vita
nuovasta tiedimme, ettd hin luki ja
kirjoitt latinaa sekd tunsi ranskalaista ja
provencelaista runoutta. Viimemainitiu lau-
lurunous muodostaa toisen Danten nuoruu-
denteoksen  kirjallishistoriallisista edellytyk-
sistd, samoinkuin vanha latinalainen runous
muodostaa toisen. Mutta myiskin ttalian-
kielelli oli jo ennen Dantea syntynyt
uust runotyyli, il dolce stil nuovo,
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vsuloinen wuusi tyyliy, joka valmisti Vita
nuovan runoutta ja jonka kirjallishistorial-
lisesti merkillisin luoma juuri Danten nuo-
ruudenteos on.

Italiassa oli kansankielinen kirjallisuus
vasta sangen myohddn noussut oraalle lati-
nan rinnalla. Keskiajan rikas legenda- ja
mysterio-kirjallisuus, laulut ja kronmikat oli-
vat latinankielisid ja kun Italiassa ensi ker-
ran, kahdennella- ja kolmannennellatoista
vuosisadalla alettiin runoilla elavalld kielelld
tapahtui se Ranskan tai Provence’in kielilld.
Noin 1220—1230-luvulla alettiin ensi kerran,
Fredrik II:n hovissa Sisiliassa, sommitella
italiankielta trubaduurirunouden riimikylldi-
seen asuun, sonettiin jacanzoneen. Pianlevisi
tdmd wusi runous mydskin Pohjois-Italiaan,
missd se bolognalaisessa Guido Guinicellissd
loysi ensimdisen kirjallishistoriallisesti huo-
mattavan edustajansa, runoilijan, jota Dante
tervehti estkuvanaan ja »suloisen uuden tyyliny
alkajana. Tdmd runous lauloi naisen ylis-
tystd, mutta naisen, jonka runoilija Rai-
puullaan kohotti korkealle kaikkien maallis-
ten pyyteiden yldpuolelle, katken kauneuden
ja tdydellisyyden ihannekuvaksi.  Rakas-
tettu nainen oli loukkaamaton kuin jumalan-
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diti ja se tunme, joka kurottautui hdnta
kohti, oli kuin osana rakkaudesta Jumalaan.
Ritariajan lemmenlaulu on tdssd runolajissa
pukenut ylleen abstraktisen teologian ja sko-
lastitkan vaipan, ja silloinkin kun se lainaa
tlmaisunsa maallisen rakkausrunouden kuva-
kielesti — kuten esim. Rooman keisariajan
intohimoisesta ja dekadenttisesta lemmen-
runoudesta, johon sen lihteet, kuten Gaston
Paris on osottanut, johtavat — kdyttdd se
niitd vain etdisind symbooleina ylimaallisille,
kaikesta aineen kaipuusta vapautuneille tun-
teilleen. Talle runolajille kehittyi pian oma
ankara estetitkkansa, ettemme sanoisi teolo-
giansa, se muodostui koulurunoudeksi, enem-
mdn tai vdhemmdn ajatuksettomaksi leikiksi
sanoilla ja kdsitteilld, kylmdksi ilotulituk-
seksi, jossa meidin on vaikea huomata sitd
tunteen kipeyttd ja hehkua, mistd persoo-
nallinen runous syntyy. Vasta Danten mie-
hisessd, intohimoisessa ja yksinkertaisessa sie-
lussa syttyy tdmd runous polttavaksi tuleksi,
liekiksi, jomka hehkun tunnemme vyhd vield
sen teologian rautaristikon lipi, jonka taakse
se on kytketty. Vasta nuoren Danten vike-
vdssd ja kuumassa sielussa puhkeaa keskiajan
lemmenrunous hehkuvimpaan ja samalla etee-



”Ja joka olisi tahtonut oppia tuntemaan
Rakkauden, olisi voinut sen tehda katsele-
malla silmieni virdjamistd. Ja kun tuo armain
vapahduksen donna tervehti, ei Rakkaus ol-
lut vain se viline, joka saattoi varjota minulta
ylivoimaisen autuuteni, vaan tuossa ihanuu-
den ylenpalttisuudessa Rakkaus tuli sellaisek-
si, ettd ruumiini, joka silloin oli kokonaan sen
vallassa, usein liikkui kuin raskas, hengeton
kappale.”

?(...) lapsuuden ja nuoruuden tilinpdiatds, jonka
yksi kirjallisuuden historian suurimmista neroista
on tehnyt miehuutensa kynnyksella.”

— W A. Koskenniemi

Tyyne Haapanen-Tallgrenin suomennos on vuo-
delta 1920.



