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LUKIJALLE

Suuresti arvostamani jazzmuusikko, sovittaja ja sdveltdja Olli Hime kirjoitti
vuonna 1949 ilmestyneessa kirjassaan “Rytmin voittokulku” ndin: ”Rytmi ei
koskaan esiinny konserttimusiikissa samassa laajuudessa ja ennen kaikkea
samassa mielessa kuin tanssimusiikissa. Samoin puuttuu tanssimusiikin
tarkein tekija, vapaa improvisointi, tdydelleen konserttimusiikista”.

Olli Hdme jakaa tanssimusiikin kolmeen osa-alueeseen: jazz, swing ja bebop
jattaen kaiken muun tanssimusiikin ldhes kasittelematta. Siitd meidan ei
paljonkaan kannata valittdaa, silla me keskitymme Idhinnd jazzin
maihinnousuun Auran rannoilla.

Lainaamme vield Jaakko Tahkolahden suomentamaa ja toimittamaa kirjaa
”Jazz"”: "Suomi on suhteessa jazziin samanlaisessa asemassa kuin muutkin
Yhdysvaltain ulkopuoliset maat. Jazz on alusta alkaen kiehtonut suomalaisia
muusikoita, joista parhaat ovat etenkin kahden viime vuosikymmenen
aikana kehittdneet itselleen varsin persoonallisia tyyleja. Mutta kuten
muuallakin on jazzin saavuttama yleisé tdallakin jaanyt pieneksi, joskin
innokkaaksi joukoksi.

Taman kirjasen tarkoituksena on kertoa miten ja milloin jazz tuli Turkuun,
miten se otettiin vastaan t3alld, keiden toimesta sitd alettiin tarjota
turkulaisyleisolle, keiden toimesta perustettiin TURKU JAZZ RY, miten
kivikkoinen sen 50-vuotinen polku on ollut. Muun ohessa pyrin osoittamaan
ettd jazz ei ole mitddn vasemmistolaista soitantoa vaan se on varsinainen
taidemuoto muiden taidemuotojen rinnalla ansaiten oman kulttuuripiirinsa.

Tama on kuudestoista tietokirjani, neljastoista historiikkini. Rakkauteni
jazziin on jatkunut sotavuosista lahtien. Niinpa halusin nytkin kirjoittaa
taman historiikin ja lahjoittaa kasikirjoituksen Turku Jazz ry:lle painettavaksi.
Toisin kuitenkin kavi; kirjani on alusta loppuun asti omakustanne. Toivon
kuitenkin ajatuksia herattavia lukuhetkia.

Rauni Paavola

VTM, tietokirjailija



MUSTAN MUSIIKIN JALJILLA

Kun ryhma suomalaisia keskustelee jazzmusiikista, heidan lahes yksimielinen
nakemyksensd on, ettd jazz on l3ht6isin Amerikan mantereelta. Ollaan
kuitenkin lahempéana totuutta jos kutsumme jazzia afroamerikkalaiseksi
musiikiksi; sen ydin on Afrikasta ja ulkoasu USA:sta. New Orleansia pidetdan
kuitenkin jazzin kotikaupunkina, koska sielld se on rikastunut ja saanut
runsaasti lisavdreja.

Amerikkalainen Morley Jones on vuonna 1980 julkaissut ”taskukokoisen”
katsauksen jazzin menneisyyteen nimellad ”Listener’s Guide to Jazz”. Kirjan
johdannossa han toteaa, ettd jokainen, joka ryhtyy kirjoittamaan katsausta
jazzin historiaan, joutuu heti kahden hankalan tehtdvan eteen. Ensimmadinen
(ja arsyttavampi) on sanan jazz maaritteleminen. Toinen on se, miten kuvata
"jazzin leviamistd sen vaitetystd syntyma-kaupungista New Orleansista,
Yhdysvaltain kaupungistuneisiin pohjois- ja keskildnnen osavaltioihin ja sita
kautta amerikkalaisen musiikkielaman valtavirtaan”. Jokaisella lukijalla
lienee asiasta oma kasityksensa, jota ilmeisesti on turha koettaa jarkyttaa!

Sen verran voi tassa yhteydessd todeta, ettd jazz eroaa tavanomaisesta
konsertti- tai vilhdemusiikista kuuntelijan kannalta niin monessa suhteessa
ettei kannata eroja ryhtya analysoimaan. Soittajan kannalta erot ovat
erilaiset ja ellei jazzia osaa soittaa ei sitd valttamattd opikaan; se taytyy
"tuntea kehossaan” ja se taytyy osata. Sita ei kenties voi oppia!!

Jazz on kuin kukkakimppu; siind kimpussa ovat negrospirituaalit,
uskonnolliset hymnit, lastenlaulut, bluesit, marssit, ty6- ja rakkauslaulut seka
ragtime. Palataksemme vield New Orleansin saavuttamaan jazzin
kultaamaan maineeseen kannattaa todeta, ettd vuonna 1890 alkoi New
Orleansissa saada mainetta ensimmainen varsinainen jazz-orkesteri, Buddy
Bolden's Band, jota johti kornetisti Buddy Bolden. (Monet tuon ajan
"trumpetistit” soittivat kornettia, joka oli kooltaan hieman pienempi kuin
trumpetti ja adanialaltaan hieman korkeampi. Myohemmin kornetti jai
trumpetin rinnakkais-soittimeksi, kunnes flyygelitorvi korvasi sen
trumpetistien “kakkossoittimena”.)

New Orleans sijaitsi Mississippi-joen suistossa ja siitd oli vahitellen
muodostunut rotujen ja kansallisuuksien “sulatusuuni”. Hyvaan vauhtiin
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padsseelle jazzin kehitykselle tdma antoi tietenkin omat lisimausteensa,
mutta toi myds omat ongelmansa. Kirjassaan ”Rytmin voittokulku” Olli
Hame, jazzmuusikko itsekin, kuvaili miten mustien kaupunginosasta,
Storyvillesta vahitellen muodostui koko kaupungin hapeapilkku kapakoineen
ja ilotaloineen ja viranomaiset madrasivatkin koko kaupunginosan
suljettavaksi, mika tapahtui marraskuussa 1917 (10.11.1917 klo 24). Onneksi
jazzin kehitys ei kuitenkaan paattynyt siihen.

Kaksi ensimmaista jazzin varsinaista “suurmiesta”, trumpetistit King Oliver ja
Louis Armstrong tulivat New Orleansiin New Yorkista. Joseph “King” Oliverin
vierailut Helsingissd 1950-luvulla antoivat ymmartaa, mita jazz-maailmassa
siihen mennessd oli tapahtunut mutta ei todellakaan ennakoinut mita
Iahitulevaisuudessa oli tapahtumassa.

Louis Armstrongin Hot Five, Hot Seven ja All Stars-yhtyeissa soittivat lahes
kaikki sen ajan tunnetuimmat muusikot ja kolmen vuoden aikana ndama
yhtyeet tekivdt kuutisenkymmentd levytystd. Louis Armstrongin kahea
laulutapa ja erityisesti hanen sanaton (”scat”) laulunsa tekivat kuulijoihin
syvan vaikutuksen. Nykyaikana hdnen laulutyyliddn saatettaisiin sanoa jopa
seksikkadksi.

Aivan toisenlaista linjaa edusti trumpetisti Miles Davis (1926-1991), joka oli
kohtuullisen varakkaan hammaslaikarin poika. Han kulki “puhdasoppisen
jazzin” viitoittamia polkuja ja moitiskeli Louis Armstrongia siita, ettd tama
kosiskeli yleis6a kaikenlaisella temppuilulla ja vitsailulla kun Miles Davis
puolestaan oli soittaessaan hyvinkin vakava ja saattoi soittaa jopa selka
yleis6on pain. Taman kirjoittajalla on ollut tilaisuus kuulla Miles Davisia
useasti livend; ensimmadisen kerran jo 1950-luvulla Helsingin messuhallissa
ja myéhemmin useilla jazz-festivaaleilla Porissa, Varsovassa, Amsterdamissa
jne. Lisaksi hyllykdssani on hdnen eri yhtyeittensa levyttdamaa musiikkia noin
370 cd-levya eli suurin piirtein koko hanen levytuotantonsa.

Vuonna 1955 Miles Davis perusti uuden kvintetin, joka esiintyi Newportin
jazzjuhlilla saavuttaen valtavan suosion, jota lisasi vield se, ettd Davis oli juuri
padssyt eroon heroiinista. Yhtyeessa soittivat Davisin lisdksi pianoa Red
Garland, bassoa Paul Chambers, rumpuja Philly Jo Jones seka
tenorisaksofonia nuori John Coltrane.



Monet pitivdt Davisia ja Coltranea lydmattémana muusikkoparina, mutta
mielestani parempaa seurasi 1960-luvun alkupuolella, kun Davis perusti
jalleen uuden orkesterin: Herbie Hancock piano, Ron Carter basso, Tony
Williams rummut ja Wayne Shorter saksofonit. Kun Davis halusi koota
ymparilleen big bandin han pyysi apua Gil Evansilta, joka oli loistava
sovittaja; yhdessa he loivat “kuolemattomia” levytyksia.

Mitad tulee muusikkojen ihonvariin, olen pitkdhkdn elaméni (89 v.) aikana
kuullut mustien miesten ja naisten soittavan ja laulavan jazzia niin paljon etta
olen alkanut uskoa heidan vylivertaisuuteensa. Kysymys ei ole teknisesta
osaamisesta, soittotaidosta, vaan siitd tunnelmasta, jonka he saavat aikaan.
Padasia on, ettd jazzmusiikki soi yhta arvokkaasti ja taidokkaasti kuin muukin
musiikki.

JAZZIN UUDET ULOTTUVUUDET

Kun jazzia soittivat monia kansallisuuksia edustavat ihmiset, oli luonnollista,
ettd eri orkestereitten soittotavat poikkesivat toisistaan ja nain ollen myos
musiikillisissa tyyleissa saattoi olla huomattaviakin eroja. Mustat sailyttivat
hegemoniansa kollektiivisen improvisoinnin suhteen ja 1800-luvun lopulla
suosiota saavutti New Orleansissa edelld mainittu Buddy Bolden's Band.

Aikansa karkipadan suomalaisiin jazz-muusikoihin kuulunut Olli Hdme on
kirjassaan ”Rytmin voittokulku” tarkastellut jazz-musiikin tilaa New
Orleansissa erityisesti Storyvillen sulkemisen aikoihin ja sen jalkeen. Buddy
Boldenista han toteaa, ettd erityisesti naiset olivat haneen ihastuneita ja
kutsuivat hanta lempinimella ”Kid” (Poika). ”Katuparaateissa oli tavallisesti
vahintdan kolme mustaa kaunotarta kantamassa Boldenin tavaroita ja kaikki
suorittivat tdman luottamustoimensa yhta onnellisina”.

New Orleansissa oli ollut lukematon madarda muusikoita ja heiddn
muodostamiaan yhtyeita, joille kaikille riitti t6ita ainakin sen verran etta
soittajat pysyivat leivan syrjassa kiinni. Toisin kavi kun Storyville suljettiin;
New Orleans ei enda kyennyt eldattamaan kaikkia entisia soittajiaan. Tasta oli
seurauksena, ettd soittajat ja jazz heiddan mukanaan levisi Mississippia
myoten pohjoiseen, Memphisiin, St. Louisiin ja Kansas Cityyn. Jazzorkesterit
valtasivat myos Mississipilld kulkeneet jokilaivat ja viimein nimekkdimmat
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Katsaus jazz-musiikin rantautumisesta Turkuun ja sen ympdrille
kasvaneesta intohimosta ja toiminnallisesta organisaatiosta.
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