TOMMI
LIIMATTA

Serkkuteoria



Tommi Liimatalta on aiemmin ilmestynyt seuraavat

teokset Like Kustannuksen julkaisemana:

Hautajaiskengit (2021)
Rollo (2020)
Saaret kuin sisaret (2019)
Roskislapsi (2018)
Waldemar Wallenius: Musaa ja Soundia (2018)
Autarktis (2017)
Sami Yaffan maailma (2017)
Sami Yaffa - Tie taipuu (2016)
Jeppis 2 (2016)

Sound Tracker kapinamusiikin juurilla (2015)
Valo paistaa rummun ldpi (2015)
Jeppis (2014)

Sound Tracker (2014)

Rautanaula (2013)

© Tommi Liimatta & Like Kustannus /
Kustannusosakeyhtié Otava 2022

LIKE |

Like Kustannus
Helsinki
www.like.fi

ISBN 978-951-1-41757-6

OTAVA

KIRJAPAINO
Keuruu 2022

A

I/

@ .
.

4

P IGMRRE
4041 0037
Painotuote



SISALLYS

Johdanto

....................................................................................... 7
ENSIMMAINEN TUOTANTOKAUSI.......ccvevnerrernirerirerinenen 11
Aku Ankan taskukirjojen esindytokset ...........coeveurceunerrcernennee 13
Viihdetta ei tehda ikuisuutta varten........oceeeveeeeeeevcneeeeenns 38
Tama on suuri SerkKULEOTIa......c.ovveveeeeeieeceeceeeeee e 64
Tuplapesdmankka ja vitsiKasetti.......coocoereeererreeercrrcernerneernennene 89
Tulevaisuudet, eli sano “sarkain” kun haluat sarkaimen........... 112
Missé viipyy perussuomalainen romaani?..........ceceeveereecenennene 132
Tuhat ISKUTePLKKIA .....vecvurvveeriverceeeeeeieeeeereeeesseeeeieseenenene 155
Janimon, Suomen kunnollisin pop-tahti........ccccecveerrerrecrnennee 172
TOINEN TUOTANTOKAUSL........ccoeriririnirisireesesevseeenns 199
Niin péadset eroon joulupukista........eeeveeeeverreerercrneeeencrneeenennene 201
Onko terapia taiteen vihollinen?.........cocveeeveereceneerecenenecrnenne 225
Iris rukka ja suomirockin viides SUKUPOLVI .....ceceueveeceeureecenennee 253

Diverssikauppiaan vaikea valinta.........cocoeveuverencrneeencrnccencnnes 277

B-puolen paljastukset .........cccoeureeeeneereeeeniereeceneinieeeeneneeneisesenneees 300

KUUNNELTAVAA JA LUKEMISTA






Johdanto

Tama kirja perustuu radiosarjaan Tommi Liimatan suuri serkku-
teoria, jonka Yle Puhe minulta tilasi vuonna 2020.

Itse asiassa Yle tilasi sarjan Olli Sulopuistolta, jonka Jaksome-
dia-yritys on tehnyt Ylelle audiotuotantoja. Tapasin Ollin ensi
kertaa 13. helmikuuta 2020. Hén esitteli Ylen toiveet, kahdeksan
58-minuuttista jaksoa.

Olin tehnyt Puheelle vuonna 2014 kolmetoista jaksoa. Niitd
voi kutsua radiomonologeiksi. Kun tapasin Ollin uudelleen 5.
maaliskuuta 2020, paatimme ettd uusi sarja olisi esseemaisempi:
rakenteeltaan ryhdikds, vaikka sisalto liikuskelisi aiheesta toiseen.
Pahitteeksi ei olisi analyysi, haitaksi ei huumori. Ilmeni ettd Ollista
olisi apua niin ideoinnissa kuin dramatisoinnissakin.

Radioesseissé halusin kasitella populaari-ilmi6itd jotenkin eri
kulmasta: kertoa saksalaisdiskon yhteydestd marssimusiikkiin
ja orjuuden historiaan, rumuuden estetiikasta uudessa Suomi-
rockissa, Aku Ankan taskukirjojen esindytoksista.

Carl Barksin ankkasarjoja ei taskukirjoissa juuri esiintynyt,
mutta muistin ettd Barksin hieno keksintd, Sudenpentujen kdsikirja,
oli pohjattomana” tietoldhteend ikddn kuin varhainen internet.
Tamad ajatus siivitti hahmottelemaani serkkuteoriaa, josta tulikin
oma jaksonsa — ja Ollin ehdotuksesta koko radiosarjan otsikko.



On resurssihukka, jos radion kaltaisessa tehokkaassa joukko-
viestimessd jaddadn rupattelutasolle eiki viitsitd kaivautua pintaa
syvemmille. Paitin Ollin kanssa ettd tahdn yleiseen syntiin Suuri
serkkuteoria ei saisi langeta. Tavoite vilittyi ainakin muusikko-
toimittaja Pekka Laineelle, joka on kutsunut Suurta serkkuteoriaa
sivistysviihteeksi.

Toisen palaverimme jalkeen meni viikko, ja koko Suomi pan-
tiin kiinni. Lapseni jdivit etd- eli kotiopetukseen ja kotihoitoon.
Radiosarjan tekeminen hidastui viikkokausiksi. Aloin herita
puoli viideltd saadakseni edes vihén kirjoitusaikaa ennen perheen
herdamisté. Jatkoin toita iltayolld, ja unet jdivit neljddn tuntiin.
Elvytin loppuunpalavaa aivorahtuani kofeiinilla, sakkaroosilla ja
nikotiinilla ja kirosin - itsekkaasti — hallituksen sulkutoimet. Tein
silti paatoksen, ettd sarjassa ei kertaakaan viitattaisi koronapande-
miaan. Kun sarja ei ankkuroituisi tekohetkeensd, se olisi ajaton.

Helpotus koitti 14. toukokuuta: lapseni saivat palata kouluun ja
paivakotiin. Samaisena iltana matkustin kotilahiéstdni Helsingin
keskustaan - ensi kerran kolmeentoista viikkoon - ja dénitin Ollin
kanssa Jaksomedian studiossa ensimmaisen jakson. Kerronnan ryt-
mittdjiksi kirjoittamani musiikkipatkat nauhoitin etukiteen kotona.

Yle Puhe lahetti Suuren serkkuteorian starttijakson 29. kesa-
kuuta. Sarja saavutti heti korkeat kuuntelijaluvut, ja elokuussa
Yleisradio tilasi viisi jaksoa lisdd. Ne valmistuivat marraskuuhun
mennessd ja 16ysivit niin ikddn kuulijoita.

Aloin saada tiedusteluja, mité aion télld radiomateriaalilla seuraa-
vaksi tehdd. Miten niin, ihmettelin; tdma sarja oli jo lopputuote,
ei vilivaihe johonkin toiseen teokseen. Esimerkiksi Kari Hotakai-
nen kuitenkin toivoi saavansa lukea niitd "ajatuksia” vield kirjan
sivuilta.



Lopulta annoin periksi. Kokosin kaikki kolmetoista jaksoa
kansiin.

Mutta radiota tehddédn korvalle, kirjaa silmadlle. Ne ovat eri
mediumeja. Kuultuna soljuva voi jankata luettuna. Tekstid kir-
jaan adaptoidessani poistin selkedsti kuunnelmalliset elementit,
kuten jaksoissa jatkuvan "bunkkerimonologin” Jatin pois jokusen
runkotekstid rytmittaneen valilaulun, mutta nuorisoidoli Janimo-
nista kertovassa jaksossa biisitekstit ovat tietysti sitd tarinan kovaa
ydinta.

Radiosarjassa on osuuksia joita kirjassa ei ole, ja pdinvastoin:
ndin ne tdydentévit toisiaan.

Tussikuvitus pohjautuu piirroksiin jotka tein viisivuotiaana, idsséa
jolloin oli serkut mutta ei vield teoriaa. Piirrosten valinnan suoritti
poikani Aapeli. Kiitdn hinta seka tytirtdni Assia ja vaimoani Essia:
ilman heitd elaméni voisi olla samanlaista kuin erdan Ilari Tikka-
sen, joka tilasi yksioonsd joulupukin lievittdmaan sietdmattoméksi
kaynytta yksindisyytta.

Kiitoksen saavat myos Jorma Ahlqvist, Eva Andberg, Pauli
Hokkanen, Sanna-Kaisa Hongisto-Salonen, Kari Hotakainen, Jyri
Hénninen, Altti Lukkari, Samu Lyhty, Juha Niemi, Sari Rainio, Olli
Sulopuisto ja Mikko Vienonen.

Omistan kirjan kummipojalleni Eelille, timén kevéan ylioppilaalle.

Tommi Liimatta
Helsingissd helmikuussa 2022






ENSIMMAINEN
TUOTANTOKAUSI







Aku Ankan taskukirjojen esindytiokset

Oulussa ilmestyvd Kaleva-lehti kirjoitti kesdkuussa 2018, ettd
lukeminen harrastuksena on vidhentynyt kaikissa ikdryhmissa.
Lapset lukevat selvasti vihemmain kuin ennen, ja laskenut kiin-
nostus lukemiseen koskee myds sarjakuvia. Kysynnin heiketessa
tarjonta supistuu, eikd lapsille ole Suomessa tarjolla enda juuri
muita kuin tv-sarjoihin, leluihin ja peleihin liittyvid sarjakuvia seké
Aku Ankka -lehti, ja senkin aikoinaan huomattava levikki on viime
vuosina laskenut. Aikuisiksi kasvaneet lukijat kuluttavat aikuisten
sarjakuvia, mutta uutta suurta sarjissukupolvea ei ehkéd enda synny.
Lapsille suunnatuilla sarjakuvakursseilla on ollut jo nahtavissd, ettd
nykylapset saavat ideat omiin sarjakuviinsa mobiili- ja konsolipe-
leistd, eivit valttdmétta enda toisista sarjakuvista.

Sindnsé adaptaatio kulttuurimuodosta toiseen ei ole tavatonta:
Raamatunkin tarinoita on muotoiltu sarjakuviksi. Mutta jos sar-
jakuvan ilmaisukeinoja ei opi tuntemaan, laji jad vieraaksi niin
lukijana kuin piirtdjdnd. Toki nuori voi ilmaista itseddn my6s mobii-
lisovelluksissa ja online-pelissd; ei sithen kynéa ja paperia tarvita.
Konsolipelissd odottaa se oma, itse kohennettu pelihahmo ja sille
hankittu taisteluvarustus. Ja kun rinnakkain pannaan 3D-maailma
ja hiljainen, lilkkumaton paperipinta, aina l6ytyy niitdkin joihin
vetoaa jalkimmadinen, mutta he taitavat jo muodostaa vahemmiston.
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Lego-maailman tavoin on Disney-universumikin ulottunut
konsoli- ja mobiilipeleihin. Jos Walt Disney eldisi nyt ja aloitte-
lisi uraansa elokuvatuottajana, han luultavasti tekisi padtoksen
osallistua pelibisnekseen. Sata vuotta sitten Walt Disney pyrkikin
teollistyyppiseen viihdetuotantoon. Koska animaatioelokuva on
ryhmatyotd, Disneylle oli selvaa ettd hin tarvitsee animaattoreita
ja muuta henkildkuntaa, jolloin hin itse voi keskittyd hallintoon
ja suuriin linjoihin. Kun Disney-tuotteilla oli alusta alkaen useita
tekijoitd, tasatahtinen tuotanto oli mahdollista.

Disneyn omat luomukset Mikki Hiiri ja Aku Ankka esiintyivit
ensin lyhyissd animaatioissa. Ensi alkuun ei ollut erillisid hiiri- ja
ankkamaailmoja, ei erityisen ulotteikasta ympéristodkddn, vaan
elastiset eldinhahmot kompuroivat lavastemaisella pinnalla visuaa-
lisesta gagistd toiseen. Liikkeen ja mimiikan oli kaytavd kommu-
nikaatiosta, koska dinielokuvan kausi ja dialogin mahdollisuus
odotti vasta tuloaan.

Sekd elokuva ettd sarjakuva olivat nuoria taidemuotoja, mutta ne
kehittyivit kovaa vauhtia juuri 30-luvulla, ja tétd kehitystd Disney-
yhti6 oli mukana vauhdittamassa. Ilmiot elivét rinnakkain. Liikkuva
kuva ei tappanut sarjakuvaa eikd romaania, kuten eivit televisio ja
videonauhurikaan tappaneet laajakangaselokuvaa. Mutta korkea-
tasoiset konsolipelit saattavat viedédkin sarjakuvilta harrastajia, kun
peliohjaimen avulla paisee itse toimimaan fantasiamaailman sisdlld.

Kun Disney-hahmot ilmestyivit sanomalehtiin vitsisarjoiksi,
niiden touhu oli aluksi animaatiomaista kohellusta. Mutta jo
1930-luvulla lajille 16ytyi kehittdjansa, kuten Mikki-piirtdjana
pitkdn uran tehnyt Floyd Gottfredson, joka aloitti strippisarjalla
jajatkoi jatkuvajuonisella sunnuntaisarjalla. Tarinamuodon piden-
tyminen lisédsi seikkailullisia ulottuvuuksia ja sen myotd Mikki
syveni hahmona. Gottfredson loi Mikille pysyviksi sivuhahmoiksi
Mustakaavun, Simo Sisun, Etsivd Kaasin ja Eka Vekaran.
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Seuraavaksi, 1940-luvun alussa, ailemmin melko yksioikoinen
rdhisija Aku Ankka sai eldvan hengen. Sen puhalsi Carl Barks, joka
puolestaan keksi vakinaishahmoiksi Roopen, Hannun, Karhukop-
lan, Pelle Pelottoman, Kulta-Into Piin ja Milla Magian.

Eriluonteisten hahmojen galleria kasvatti juonen ja kerronnan
mahdollisuuksia. Siluettitaustasta kasvoi kokonainen kaupunki,
Duckburg, Ankkalinna, jonka kukkulalle Carl Barks sijoitti Roopen
rahasdilion. Tupun, Hupun ja Lupun penikkamainen keppostelu
jalostui neuvokkuudeksi. Barks teki veljenpojista partiolaisia ja
heille Sudenpentujen kdsikirjan, joka pienuudestaan huolimatta
antoi vastauksen kaikkiin kysymyksiin, ainakin niihin joita seik-
kailu toi eteen; Sudenpentujen kdsikirja on varhainen internet.
Niin Mikin kuin Akunkin koti sijaitsee omakotialueella Ankka-
linnassa, mutta ilmeisen etaélla toisistaan, koska hiiret ja ankat koh-
taavat ani harvoin. Tai sitten he ovat heimoutuneet eivitkd hakeudu
tekemisiin toisenrotuisten eldinten kanssa. Sehén se olisikin, jos nyt
paljastuisi ettd kun Akun puutarha-aidan toisella puolella on asunut
Teppo Tulppu, on toisella puolella koko ajan asunut Mikki, mutta siitd
ei ole vain haluttu puhua. Mutta tuntumani on, etti useammin on
Aku-tarinassa Mikki ilmestynyt paikalle kuin Mikki-tarinassa Aku.
Samoin kuin vaikkapa Viisikoissa ja Tatu ja Patu -kirjoissa, ei
Disney-maailmassakaan tunneta aikaa: henkil6t eivét vanhene.
Ulkona vallitsee ikuinen kesd, paitsi kun juoni vaatii vesisadetta
tai lunta. Sarjakuvassa ei ole koskaan talvi muuten vain, vaan kyl-
myydelld ja lumella on jokin juoneen liittyva tehtéva. Ellei muu,
niin jouluiset huolet. Lumen peittdimat puut kuuluvat jouluseson-
kisarjaan, ja Mikki ja Aku mahtuvat vain juhla-aiheiseen sarjaan,
joka vaikkapa juhlistaa Walt Disneyn syntymin tasakymmenia.
Mutta silloin on komeroistaan vedetty myos kaikki Helind-keijut
ja Samu Sirkat ja touhu on yhtd Disney-juhlamarssin kultapolya.



Disney-sarjakuvilla on ensi vuosikymmeniltd lahtien ollut eri
maissa lukemattomia kasikirjoittajia ja piirtéjid, ja tietty sddnnosto,
joka ilmoittaa maailman rajat ja kielletyt aiheet. Koska tarinoita
valmistetaan eri maanosissa teollisen tehokkaasti, kdsikirjoittajat
eivit voi olla tdysin perilld kollegoistaan, eli kaikesta siitd mité
aiemmin on tehty ja keksitty. Jonkin Asterixin tai Tintin kohdalla
julkaisujen maéra on rajallinen, ei loputtomiin karttuva, jolloin
tuotanto on helposti kokonaan luettavissa. Ne muodostavat kasi-
tettdvin kokoisen tarinaston.

Toisin on Disney-sarjakuvien laita. Niilld ei ole jatkuvuutta,
selvaa linkittymistd eika jarjestystd. Ahkerakin lukija on voinut
lukea niistd vain osan.

Mutta ei luettujen Aku-juttujenkaan lisdksi mitddn ole. On vain
vield lisad sitd samaa, vuosi vuodelta enemmaén, kahmalokaupalla,
rekkalasteittain, madrattomasti. Lukemalla viisitoista Carl Barksin
50-luvun ankkaseikkailua tulee peruskuvio kylla selviksi, eika se,
tai hahmojen psykologia, siitd ratkaisevasti endé laajene.

Disney-kerdilijan on rajattava tavoitteensa, muuten hdan hukkuu
lines-pussilakanasetteihin ja Pikku Hukka -evasrasioihin. Esimer-
kiksi Aku Ankka -lehden vuosikerrat ja Aku Ankan Taskukirjat
ovat sekd sopivan rajallinen ettd sopivan laaja kerdilykohde. Var-
sinkin taskukirjojen kerddminen oli 1960-8o-luvuilla syntyneilla
lapsilla perati yleista, ja siind mielessa helppoa ja motivoivaa, ettd
taskukirjat oli numeroitu, niiden jérjestysnumero oli painettu
pokkarin selkdmykseen, ja sisakannessa oli luettelo siihen men-
nessi ilmestyneistd numeroista. Luettelosta saattoi tarkistaa oman
kokoelman puutteet ja rastita sithen jo hankitut numerot. “Keraa
koko sarja” -kehotus kasvoi pakottavaksi tarpeeksi.

Oli erittédin epétavallista kohdata ikdtoverin kirjahyllyssa Aku
Ankan taskukirjat asetettuna muuhun kuin numerojarjestykseen.
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Jos taskarien rivissa vallitsi epdjdrjestys, kaverivilit viilenivt heti:
moista piittaamattomuutta oli vaikea kasittaa.

256-sivuinen Aku Ankan Taskukirja tuli Suomeen kesalla 1970 ja
ilmestyi aluksi nelja kertaa vuodessa. Kirjaformaatti ja sisilt6 oli
perdisin Italiasta, mutta sarjaa toimitettiin myohemmin Saksassa.
Taskukirjoissa on toisenlainen tunnelma kuin viikottain ilmes-
tyvdssd 32-sivuisessa Aku Ankka -lehdessd. Graafinen perusero
on se, ettd kun lehden sivulla on nelji ruuturivié, taskukirjassa
rivejd on kolme, ja ensimmadiset parikymmenta vuotta joka toinen
aukeama oli mustavalkoinen. Kun lehti pysyttelee enimmakseen
Ankkalinnassa, taskukirjassa seikkaillaan usein toisissa maissa ja
avaruudessa. Liikkumatila ulottuu my6s menneisyyteen: tasku-
kirjoissa on seikkailtu historiallisilla ndyttdmoilld ja siirretty ank-
kamaailmaan Hamlet, Don Quijote, Monte Criston kreivi ja mita
ikind. Menettely juontuu siitd, ettd klassikoiden kuvittamisella on
vanhastaan Italiassa oma markkina-asemansa.

Taskukirjoissa on vakiohahmoja joita lehti ei tunne lainkaan,
kuten Hullu-Riitta ja Taikaviitta, ja Kroisos Pennonen, joka esiin-
tyy lehdessé selvdsti harvemmin kuin Roopen toinen varakas
kilpapukari Kulta-Into Pii. Maantieteellisid yhtédldisyyksia ovat
Ankkalinna, Mummo Ankan maatila ja sitd ympér6ivd metsa,
jonka asukkaat ovat eldimellisempié ja kansansatumaisempia kuin
ankkalinnalaiset: Veli Nalle, Mikko Repolainen, Pikku Hukka ja
kolme pientd porsasta. Téstd voi halutessaan vetdd johtopaatoksen,
ettd kisikirjoittajien mielestd vain kaupunkilainen voi olla sivis-
tynyt, kun puolestaan metsdperdldinen on kengiton, ryysyissa
kulkeva, karkean animaalinen grobiaani.

Taskukirjojen tarinat ovat pidempid, kymmenista sivuista yli
sataankin sivuun, ja pituus on omiaan monivaiheiselle seikkailulle
ja laajan maailman luomiselle. Téssd jopa elokuvallisessa kerron-
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nassa onnistuivat italialaispiirtdjista Marco Rota, Romano Scarpa
ja Giorgio Cavazzano. Heiddn ruutujensa vauhdissa ja kuvakul-
missa on suuren seikkailun tuntu.

On kiinnostavaa, ettd juuri Italiassa on tehtailtu amerikkalais-
1ahtoistd sarjakuvaa ja filmattu Amerikan Villiin lanteen sijoittuvia
elokuvia. Kumpikin kulttuurituotteiden laji esiintyy Italiassa vaki-
valtaisempana kuin kohdemaassaan; niin spagettiwesternien kuin
italo-Disneynkin sankarit ovat enemmin oman edun tavoittelijoita
kuin savyisid joukkuepelaajia.

Palaan taskukirjojen huomattavaan aggressiivisuuteen vield
my6hemmin.

Disney-sarjakuvissa ei tunneta muuta aikaa kuin tarinan sisdinen
aika. Lukijalla on maarittyja odotuksia, kuten arkkivihollisen
ilmaantuminen. Tarina voi kdynnistya siité ettd Aku on Roopelle
vuokravelkaa, jonka Aku voi korvata tyonteolla tai suorittamalla
vaarallisen tehtavan. Aku saattaa akkirikastua, toisessa tarinassa
hén lentdd kaukaiselle planeetalle ja joutuu sielld avaruusolioiden
vangiksi, mutta kolmannessa tarinassa hdn on kuin sitéd kaik-
kea ei olisi tapahtunutkaan. Niin on tietysti parempikin, silla
ei kenenkaén, edes sarjakuvahahmon paé kestiisi niin rankkaa
myllytysta.

Aku ei viisastu kokemuksistaan. Ei, koska kokemuksia ei ole,
ankkalinnalaisilla ei ole taustaa eikéd aikaa. Ankat ja hiiret eivit
“muista” aiempia kokemuksiaan. Seikkailuilla ei ole muuta jar-
jestystd kuin se jossa lukija ne ahmii. Tarinat asettuvat paahéin
elamyskokonaisuudeksi, vakisinkin katkelmalliseksi - mutta ei
niin aukolliseksi, etta silld olisi suurta valid. Disney-tarina ei viit-
taa toiseen Disney-tarinaan, vaan vetoaa lukijan muistiin psyko-
logisilla arkkityypeilld: Hannu Hanhen astuessa nayttamolle tie-
ddmme, ettd hin kohtaa pian jonkin onnenpotkun, josta Aku
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joutuu kérsimédn. Tasta poikkeuksena tunnetaan Taikaviitta-
tarinat, joissa Hannu hévidi ja Aku voittaa - ellei muuta, niin
Iineksen suosion.

Disney-sarjakuvat eivit muodosta kokonaisuutta, koska niilla ei
ole dirtd. On vain paisuva, keskenddn ristiriitainen tarinoiden
massa. Sankareille voidaan synnyttda jopa ldheisidkin sukulaisia
pelkiksi kertakéyttohahmoiksi, eikd edes sama kasikirjoittaja palaa
hahmoon enéd koskaan: titd ei ole. Lukija hyviksyy tdiman eiké
anna sen hairita.

Joitakin timé katkoksisuus kuitenkin héiritsee, my®s itse piir-
tdjid ja kasikirjoittajia. Jatkuvuuden puutetta ja hahmojen histo-
riattomuutta on yrittanyt paikata etenkin Don Rosa, Suomessakin
erittdin suosittu ankkapiirtdja, joka on my6s imarrellut meikaldisia
ankkafaneja Kalevala-aiheisella "Sammon salaisuus” -tarinalla.

Don Rosa on tayttanyt ankkojen historian aukkopaikkoja
nimenomaan Carl Barksin keksinnoéistd kdsin. Témin Rosa
suorittaa ylenmaéardiselld kunnioituksella Barksia kohtaan ja
kuivakkaalla detaljitarkkuudella. Ei jotenkin yll4t4, ettd Rosa on
koulutukseltaan rakennusinsindori.

Paradoksaalisesti Don Rosa, yrittdessddn vahventaa Disney-
universumia han tuleekin sitd heikentaneeksi, koska han rikkoo
neljinnen seindn vastatessaan otaksumiinsa lukevan yleison kysy-
myksiin ja toiveisiin. Rosa iskee lukijalle silmd4 marssittaessaan
nédkosille Barksin luoman, aiemmin ehkd vain yhden kerran
esiintyneen sivuhahmon.

Jos jotain, Don Rosa on kuitenkin tuonut ankkasarjaan
aikaulottuvuuden. Jatkuvuuden rakentaminen luo hahmoille
muistin. Yleenséd vain Roopella on ollut menneisyys, nimittain
kullankaivajana Alaskassa, ja Mummo Ankka on saattanut joskus
olla nuori, mutta veljenpojat eivit aikuistu; ei edes Rosa uskalla
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kuvata poikia teini-ikdisind. Han tdydentdd menneisyyttd, mutta
ei anna viisarien litkahtaa eteenpiin.

Mieleen tulee kuitenkin esimerkki my6s Don Rosan tuotan-
non ulkopuolelta: kun Aku Ankka -lehti julkaisi tammikuussa 1981
jatkosarjana Barks-klassikon ”Takaisin Klondikeen”, julkaistiin
lehdessd samana kevitkautena lyhyt, uudehko tarina, jossa Roope
tapaa uudelleen Klondike-sarjassa esiintyneen Kultu Kimalluksen.

Aku Ankan taskukirjojen tuntijoille se kaikkein ikimuistoisin
sillanrakentaja ei ole amerikkalainen Don Rosa. Hén on italialai-
nen Giuseppe Perego. Ensimmaisten noin 8o taskukirjan tarinat
liitettiin toisiinsa muutaman sivun mittaisilla esi- ja vélinaytoksilla,
ja Giuseppe Perego tehtaili nditd kehyskertomuksia taskukirjojen
italialaiseen esikuvaan I classici di Walt Disneyyn. Kehyskertomuk-
set pyrkivit luomaan kustakin pokkarista oman yhteniisjuonisen
kokonaisuuden. Ja miki tarkedd, valipatkien pituudella saatiin
jokaisen taskukirjan sivumaéra saddettya samaksi.

Esi- ja valindytokset ovat kerrallaan muutaman sivun, joskus
vain yhden sivun mittaisia siirtymid. Naiden kokonaispituus kir-
jassa on pari-kolmekymmenta sivua. Joskus ndma vilikkeet ovat
kekseliaita, useammin latteita tai siedettavia, toisinaan vakinaisia
ja raivostuttavia.

Giuseppe Perego ei itse kisikirjoittanut naité siltojaan, sen teki
yleensd Gian Giacomo Dalmasso. Mutta jos Peregosta ei ollut kisi-
kirjoittajaksi, ei hdnestd oikein ollut piirtdjaksikaan. Perego ei ollut
piirtdjand mikaén taituri. Itse asiassa hdn on teknisesti kaikkein
surkeimpia Disney-piirtdjid. Hanen kynénjéilkensd ei juurikaan
kehittynyt, vaikka mies piirsi ankkoja 25 vuotta, ja laaja tuotanto
kasittad satoja sarjakuvia, vélindytosten lisdksi myds tarinoita. Oi-
keastaan hén jopa taantui: 50-luvun varhaistuotannossaan, kuten
Rahamies Roope -Kkirjan tarinassa ”Supermiljardijuhla’, Peregon
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piirrosjdlki on huolellisempaa ja taustat yksityiskohtaisempia.
Miinuspuolena néissd varhaisissa jutuissa on sdéannonmukaisesti
kieroon piirretyt silmit.

Ja yksi ominaisuus rasitti Peregon kisialaa alusta loppuun: véa-
ristymat perspektiivissd ja mittasuhteissa, vaikka eri kuvakulmien
ja kuvakokojen kéyttdminen paljastaakin, etté sarjakuvakerronnan
periaatteet eivit sindnsi olleet hinelle vieraita.

Me taskareita 8o-luvulla lukeneet tunsimme Giuseppe Peregon
yksinkertaisesti “esindytospiirtdjand”. Vield tuolloin ei italopiirtdjien
nimia ollut julkistettu, tai ainakaan me lapset emme niité tienneet.
Toinen nimeton taskaripiirtdja oli puheissamme “hikipiirt4ja’, koska
joka ruudussa ainakin yhden hahmon péasté lensi pisaroita.

Perego oli ylivoimaisesti ahkerin taskukirjojen sidostarinoiden
piirtdj, vaan ei ainut. Valilld niité piirsi niin ikdén jaljeltdan heikko-
tasoinen Giancarlo Gatti, joskus aniharvoin joku taidokaskin tekija.

Italo-Disney on selvisti vakivaltaisempaa kuin muissa maissa
tuotettu Disney-materiaali. Tutut hahmot ovat esindytoksissa
kovin riitaisia, itse asiassa jatkuvasti tappelualttiita, hermo ki-
redlld, rdjahdysherkkid. Tama patee kaikkiin, kylliksi drsytettyna
jopa yleensd sdyseddn ja turvalliseen Mummo Ankkaan. Korkeat
hypyt ja fyysinen vakivalta ovat hahmojen tavallinen reaktio drsyk-
keeseen. Sulat pollyavit, ja tyypillisesti Akun veljenpojat joutuvat
aikuisten vilisen vikivallan todistajiksi. Poikiin tima vaikuttaa
ndkojddn vain kyynistavésti. Tappelun syttyessa taysikasvuisten ja
lasten roolit vaihtuvat ja tyyni harkinta siirtyy lapsille. Aku myos
uhkailee toistuvasti poikia mattopiiskalla, ja usein pojat pakenevat
perhevikivaltaa joko puumajaansa, jonne johtaa narutikkaat, tai
linja-autolla Mummo Ankan luokse. Maaseutu on turvasatama,
jossa kaupungin konnia ei esiinny, ja Mummon pdytd notkuu
syotavaa, toisin kuin Akun taloudessa.
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Minni Hiirta ei esindytoksissd kuvata sympaattisena Mikin
kanssaseikkailijana. Minni on kotiin hylatty, laiminlyoty tyttdys-
tavd, mustasukkainen Hessusta ja Simo Sisusta, jotka anastavat
Mikilta sitd aikaa jonka han voisi suoda Minnille. Minni ei epar6i
lyoda kisilaukulla kun Mikki on seikkailun melskeessd unoh-
tanut tyttoystdvinsa syntymapdivan. Yhtd kipakka on Iineskin
Akua kohtaan: ndma kaksi miessankaria eldvit seikkailutomun
laskeuduttua uuden vikivallan pelossa, eivit endd roiston vaan
rakastetun taholta.

Aku Ankka -lehted on tavattu kehua eldvisté ja hyvasta suomen
kielestd. Vanhoja taskukirjoja tdmé ei koske: niiden kieli on kéyhaa
Oho!- ja Kaak! -tyyppistd kommunikointia, ja jopa virheellisté;
Aku saattaa huudahtaa tiskivuoren edessd "Mini olen aikuinen
ihminen”. Ankallispankin tapaiset ankkauniversumin omalaki-
suutta tukevat suomennosmuotoilut yleistyivétkin vasta 8o-luvun
lopulla. 2000-luvun uusintapainoksiin alkupaén taskarien kieltd
on kohennettu, mutta samalla kun kielenhuolto palvelee uusia
lapsilukijoita, varttuneilta taskukirjaan pitkastd aikaa tarttujilta
riistetddn se muistin kelloja soitteleva nostalgia ja hdmaréan tunk-
kainen kioskifiilis, varsinkin kun alkupainoksista poiketen on
nykypainoksissa jokainen aukeama nelivarinen.

Kauttaaltaan korkeatasoista Aku Ankan taskukirjaa ei ole
olemassakaan, jokainen sisdltdd ainakin yhden roskaseikkailun.
Epdtasaisuus on taskarisarjan tyyppiominaisuus ja sellaisena se
on otettava. Kirjan loppuun olen listannut kymmenen taskukirjaa,
joissa hyvit tarinat ovat enemmist6na ja Giuseppe Peregon piirta-
mat siltajaksot onnistuvat luomaan jatkuvuuden tunnun.

R
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Mikki kiipelissd, ensimmainen suomalainen Aku Ankan taskukirja,
alkaa kohtauksella jossa Hekla-velho vakoilee Mikin ikkunaa.
Veljenpojat Mortti ja Vertti ndkevit ikkunassa varjon, ja Hessu
muistaa Mikin kanssa kokemansa seikkailun, jossa varjot nousi-
vat kapinaan omistajiaan vastaan. Ndin padstdan ensimmadiseen
seikkailuun ”Varjojen kapina”. Taéma Canterburyn tarinat -rakenne
toistuu esimerkiksi taskukirjassa Aku Ankan muistelmat.

Jos varsinainen seikkailu ei ole menneen muistelua, sen loppu-
tilanne saattaa jatkua vilindytokseen. Ratkaisu liudentaa tarinan
rajoja, varsinkin jos tarinakin oli valindytospiirtdjan kidsialaa,
jolloin piirrosjalki ei muutu saumakohdan merkiksi.

Valindytos voi tapahtua eri lokaatiossa ja ajassa, ja nyt voi
todella puhuakin ajasta: yleensd heti seikkailun jélkeen tai sitd
muistellen. Valindytds on muistisilta edellisiin ja seuraaviin tari-
noihin, mutta vain nimenomaisen taskukirjan sisalla.

Aku Ankka ja Karhukopla -taskukirjan kehyskertomuksessa
Karhukopla yrittad hypnotisoijan avulla saada Akun paljastamaan
keinon, jolla paista kasiksi Roopen rikkauksiin. Toivotun tiedon
sijaan Aku kertoo hypnoosissa kirjan sisaltdmit tarinat, ja lopussa
ryokaleet jadvit kiikkiin. Alussa ndhddan ensi kertaa tutuksi tuleva
mattopiiska, kun Aku raivostuu poikien aamuherityksesta ja ryn-
tad heitd jahtaamaan. Kirjan loppupuolella Karhukopla tappelee
keskenidn, ja hypnotisoija varoittaa ettd nyrkin synnyttdima aani
saattaa herattdd Akun, kuten tapahtuukin.

Mikki ja viidakon vaarat -Kirjan esindytoksessda Minni lyo
Mikin padhdn Tim Tamarilta saadun tinasuppilon, minka jalkeen
tutustumme Tim Tamariin tarinassa “Altacrazin karkuri”

Tassd kolmannessa kirjassa on poikkeuksellisesti kdsintekstaus,
muuten puhekuplissa oli numeroon 19 saakka koneladonta, muina
poikkeuksina numerot 17 ja 18.

Ald hermoile, Roope-setd sisiltdd vilindytoksen, jossa Aku pelas-
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tautuu alkuasukassaarelta rihkamakaupan avulla: hinen haltuunsa
on jaanyt Hekla-velhon sdéhkéhammasharjojen myyntivarasto, ja
Aku péattad imperialistisen ylimielisesti uskotella hyviuskoisille
villeille, ettd hammasharjat ovat “arvostettavia kunniaesineitd”
Téstd uskottelutyostd ei ndytetd yhtdkdan ruutua: seuraavaksi
heimon paillikko, harjoja kaulanauhassaan, vain hyvistelee kiitol-
lisena "jalot muukalaiset” ja Aku ja pojat nousevat laivaan. Laivan
saapumista syrjdiselle saarelle ei mitenkaén seliteta.

Viitospokkarissa Mikki ja Hessu timanttien jiljilld esitellddn
Minnin niin sanoaksemme italialaistyyppinen temperamentti.
Mikki saa autoilijalta turpaan ja seuraavaksi Minnilté késilaukusta.

Musta Pekka tyhjentdd rommia siséltdvan kenttapullon 34
sekunnissa kirjassa Mikki Hiiren kuuma kesd. Rajussa kertajuo-
misessa voi olla avain Mustan Pekan toisessa tarinassa esiinty-
vaan Pelsi-mehun suurkulutukseen: hian on kaikessa kohtuuton,
ylipainoinen, sikarintumppia imeskelevd, poskiaan ajelematon
taparikollinen, joka kerta kerran jalkeen vakuuttelee maireasti
Mikille tehneensd parannuksen kuin paraskin ongelmakayttdja
joka itsekin uskoo satuihinsa.

Aku ja Amerikan keisari -kirjan "Se olikin vain unta” -raken-
teesta varoitettiin jo peruskoulun ainekirjoitustunnilla. Akulla
heiluu taas mattopiiska ja ndemme myos valindytoksissd yleisen
tapahtumien kiihdyttdjan, soivan puhelimen. Jos kuuloke nousee
kantimistaan ilmaan, soittaja on vihainen Roope, mutta erikoista
on ettd puhelin soi silti, linjahan on avautunut. Puhelimen soimi-
nen tietdd yleensd huonoja uutisia. Voi arvailla, kuvastaako tima
kasikirjoittajan maailmankasitysta 6o-luvun Euroopassa.

Mikki-maailma murtautuu Aku-maailmaan tarinassa ”Vapau-
tettu Ankkalinna” ja sen jélkeisilla siltasivuilla.

Jos ankkauniversumin esindytosten dynamo on soiva puhelin,
Mikille se on Hessu: hdnen astuessa kuvaan on jo alkanut tapah-

24



tua, yleensd jotain huolestuttavaa. Mutta ei Mikkikddn puhtaalla
jarjelld ajele: kun hin saa rikoksen selvittamisestd palkkion, hin
heti tuhlaa sen ldhtemélld lomalle.

Ota rennosti, Aku -Kkirjassa veljenpojat pakenevat Akun mat-
topiiskaa mummon turviin kuin ainakin perhevakivallan uhrit.
Myo6hemmin karhukoplalainen saa mielestdan hyvan ajatuksen kun
toinen ly6 hantd padhan: “Lyontisi auttoi” Tama suhtautuminen ei
jad Giuseppe Peregon tdissé ainoaksi; toisessa kirjassa Roope kamp-
paa Kuuno Kaaperin ja toteaa: "Isku padhén on ihmiselle hyvaksi.”

Kun Perego on piirtanyt toisen tekeman tarinan sisddn yhden tai
useamman lisiruudun, ilmeisesti jotta taskukirjaformaatin kolmi-
rivinen muoto tayttyisi, ovat tdyttéruudut aina pelkkaa ajantappoa,
toiminnan katkaisevaa seisoskelua tai nahistelua.

Vilindytés on kahden tapausryppédédn vilinen hengihdys.
Tempo on tarinaa verkkaisempi ja siind kuvatut tapahtumat arkisia,
kuten Mikki ldhettdmaéssa kukkia Minnille. Silloin kun linkitta-
mista tulevaan ei ole vaivauduttu tekemién, sillan viimeinen ruutu
on tekstiplanssi, joka yksinkertaisesti ilmoittaa siirtymén: "Mutta
kaksi viikkoa myohemmin Hessu sai merkillisen paketin.” Kii-
reesti rakennetut loput koskevat joskus myos varsinaisia tarinoita:
pitkédkin kehittely saatetaan solmia onnelliseen loppuun jopa vain
muutamassa ruudussa.

Jos tarina on eldmaa josta tylsét hetket on poistettu, valindytok-
set venyttavit aikaa aina repedmiseen asti, ja repedmastd paistaa
aluskangas, nimittdin se arki jota sankarit eivit muuten néyttele:
nyt syodadn, nukutaan, suoritetaan mitittémia puuhia, annetaan
tunteiden tulla esiin kun yleiso4 ei ole, tai niin he luulevat; ja ne
tunteet ovat kuumia. Vaikka aikaa venytetddn, Peregon toissé aika
ei hidastu ja tihenny ainakaan volterkilpimaiseen tilaan, jossa pie-
ninkin detalji saa huomion. Se on vain eldimai, johon on jétetty
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ne tylsét hetket. Tdten hahmot ovat esi- ja vilindytoksissd myos
samastuttavimmillaan, koska heidan olemisessaan on tavallista
vahemman mitaan sankarillista.

Roope Suuren kehystarinassa Ankkalinnan miljardimiesten kerhon
jasen Rahankka, tunnettu muutoin Kroisos Pennosena, esittda
Roopen erottamista kerhosta tdimén vastenmielisyyden takia.
Roope tietysti suuttuu ja kerho perustaa pikatuomioistuimen, jossa
Rahankka kertoo peritysten tarinoita, joiden on méaré todistaa
syytos. Roopen tuekseen hankkima professori Ankkala, tunnettu
myos Taavi Ankkana, tyrmaéa kaikki syytteet, ja lopussa Rahankka
saa itse kerhosta 1adhdot.

Taskukirjassa numero kolmetoista, Ritari Peloton, menndin
ilman esindytostd suoraan tarinaan, ja kirjassa on vain yksi vali-
néytos. Vaadittu sivumaéra on saavutettu yhden tai kahden sivun
vitsijutuilla.

Perhonen sentddn -kirjan esinaytoksessd Aku hyppéad raivosta
kattoon laskuista koostuvan paperivuoren edessd. Han sytyttaa
laskut tuleen ja menee loikomaan ulos riippumattoon, kuinkas
muuten. Jos puumaja edustaa veljenpoikien neuvokkuutta, edus-
taa riippumatto Akun mukavuudenhalua. Laskujen polttaminen
sytyttdd talon palamaan, ja Aku joutuu vankilaan vakuutuspetok-
sesta syytettynd. Myos taskukirjassa 24 Aku selvittad laskupinonsa
polttamalla sen.

Vilindytosten oikeudenkéynneissi tuomarilla on yleensd hen-
kilokohtainen syy tuomion nopeaan julistamiseen, tavallisimmin
kotona odottava lounas; esimerkiksi kirjassa numero 53 tuomari
tarttuu puhelimeen: "Laita porsaanleikkeitd, Elsa. Tulen kohta.”
Eiko kisikirjoittaja Dalmasso luottanut italialaiseen oikeusjar-
jestelmddn, vaan otaksui tuomioita jaeltavan tunneperdisesti ja
muutenkin holtittomasti?
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Viidennessitoista taskukirjassa Varsinainen vilkky ndemme,
ettd vauhditon korkeushyppy voi olla paitsi raivon my®ds iloisesti
yllattymisen akti: Aku hyppai vuoteellaan ilmaan - ja Peregon
piirtimédni aina ilman nékyvéa lihasponnistusta — kun Iines on
ldhettanyt lepyttelyherkkuja, joita pojat tarjoilevat Akulle vuotee-
seen.

Voimakolmikossa veljenpojat leikkivit mellakkapoliisia kypa-
rien, pamppujen ja vesiletkun kanssa. (Lukijana tulee ajatelleeksi,
ettd kohtaus kumpuaa Euroopan levottomuuksista vuonna 1968.
Voihan néin ollakin, silld esindytostéd seuraava tarina on vuodelta
1967, jota ei mahdollisesti heti pantu julkaisuun.) Kun letkun vesi
tietysti osuu Akuun, hin ajattaa poikia vaihteeksi risulla. My6-
hemmin lentokoneessa Roope yrittdd lyodé linestd kepilld. Ei
ole harvinaista, ettd hahmon ilme ja tunnetila ovat epdsuhdassa
keskendén, mutta lines ei tosiaan ndy olevan harmissaan siitd ettd
héntd uhattiin, toiseksi siitd ettd lyonti osuikin Akuun, kolman-
neksi siitd ettd vikivalta pulppuilee Roopessa nakojadn vain parin
poikkipuolisen sanan takana.

Jos veljenpojat poistuvat kotoa, he menevat mummolaan
tai Sudenpentujen leirille. Kun Roope haluaa pédstd eroon vie-
raastaan, han vaantaa kirjoituspoytinsa vipua, ja lattiakatapultti
viskaa ei-toivotun henkilon rahasdiliostd kymmenien metrien
péadhan.

Numero 19, Roope-sedin miljoonat, on viimeinen kirjasin-
tekstattu taskukirja. Kehyskertomus on poikkeuksellisesti Giovan
Battista Carpin kidsialaa, mutta lukijana jai kaipaamaan Peregon
pullavampaa piirrosjilked, jolle irvistely on yksi alhaisen nautin-
non laji. Esindytoksessd tietokone Urkki-Purkki laskee neljassa
sekunnissa Roopen omaisuuden. Laskelmasta puuttuva biljoona
huolestuttaa Roopea, kunnes hdn ymmadrtda ettd summa on pii-
lotettu taseista verokeinottelulla.
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