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Esipuhe

Alun havaintoja

Luin Tommi Kinnusen romaanin Neljintienristeys kevaalld 2014, kun
minulle avautui mahdollisuus tarjota sovitusideaa teoksesta Turun
kaupunginteatterin viliaikaiselle Logomon néyttimolle. Kirja imaisi
syville ja tajusin, ettd en mitenkéddn pystyisi heti muotoilemaan mitain
konkreettista hahmottelua nayttdmon suuntaan. Kirjoitin kaksi lius-
kaa ranskalaisia viivoja, joilla tunnustelin sitd, mihin kirja minussa
oli osunut.

Tunnistin mummolani Kajaanissa, jossa suuren talon kalustetuissa
huoneissa vaiettiin. Sodan satuttama ukki keskittyi puutarhan ja kasvi-
huoneen hoitoon, kun mummo istuskeli keittiossd ja kaipasi kontaktia.
Teatteri oli huono harrastus ja Siionin kevdit hyva lehti.

Pohdin talon rakentamisen nayttdmollisyyttd ja henkildiden ole-
mista talossa. Hahmottelin, kuinka Kinnunen kertoo tarinaa erilais-
ten tilojen kautta. Maria ja Onni rakentavat. Lahja sdiloo ja sdilyttaa.
Kaarina purkaa.

Visuaalisuus tuntui hyvin vahvana. Muistin kirjan tapahtumat
kuvina. Tein listan kuvista, jotka parhaiten jdivat mieleen ensimmai-



sen lukukerran jalkeen. Ajattelin, ettd naiden varmasti taytyisi jollain
lailla olla néytelmassa mukana.

Sivullisuuden tai sivuun jdamisen teema tuntui keskeiselta. Kun ei
osaa tai voi olla niin kuin pitaisi. Kun satuttaa, vaikkei haluaisi. Kun on
avuton elamaissd ja kuolemassa, vaikka on niiden ammattilainen kuten
kdtilo Maria. Kun on avuton ja vahva yhti aikaa. Sivullisuus linkittyi
myos aikaan. Ajattelin, ettd kirjan kaikki henkil6t olisivat onnellisem-
pia, jos eldisivit jossain sallivammassa ajassa.

Yksi keskeisimpid ominaisuuksia Kinnusen romaanissa on moni-
nékokulmaisuus. Kirjan tarinaa kerrotaan neljan eri henkilon nako-
kulmasta, jotka osioissaan tdydentavit kokonaisuutta. Jokaisen hen-
kilon myota lukijalle paljastuu uusia yksityiskohtia ja aikakerrostumia
sukutarinan lisdksi erityisesti Onnin vaiheisiin. Pohdin pitkdan, rajau-
tuisiko ndytelma selkeammin yhden henkilon ndkékulman kautta ker-
rotuksi vai sdilyttdisinko kirjalle ominaista ndkokulmatekniikkaa.

Nékokulma on Kinnusella keskeinen tyokalu aivan konkreettises-
tikin. Luvuissa on paljon tilanteita, joissa henkilo katselee tapahtu-
mia ympadrilladn tai vaikka ikkunasta ulos ja paatyy pohtimaan jotain
mennyttd hetked. Siellikin menneessi saattaa henkilé hujahtaa vield
johonkin muuhun aikatasoon, ja sitten taas lopuksi palata ikkunan
ddreen. Mietin, millaista toimintaa tai olemista tdllainen ajan ker-
roksellisuus voisi olla nayttamolla. Mietin, olisiko ndytelmdsséd koh-
tauksia, joissa joku henkil6istd on tdllainen ndkokulmahenkild, joka
todistaa tapahtuvaa tai suoraan toimii kertojana yleisolle, vai voisiko
kohtauksia leikata nopeina siirtyminé aikojen ja paikkojen vililld ja
silti sdilyttda jotain romaanille uskollista viipyilevyytti ja reflektointia.



Romaanissa on kaiken kaikkiaan hyvin vahva oma rakenne ja oma
hiottu dramaturgiansa. Teos tuntui hyvin ehjilté ja taitavalta. Kirja
ei ehdottanut mitddn helppoa sovittautumista nayttamolle - ja juuri
siksi se houkutteli dramatisointityohon. Ajattelin, ettd Neljdntienris-
teys voisi my6s ndytelmand luoda oman ulottuvuutensa, olla toinen
itsendinen teos.

Millaista tyotd on dramatisoiminen

Dramatisointi tarkoittaa jonkin ldhdemateriaalin sovittamista draa-
mamuotoon. Useimmiten dramatisointi teatterissa on proosaromaa-
nin dramatisointia ndytelméksi. Yhtéd hyvin lahdemateriaali kuitenkin
voisi olla muutakin, kuten esimerkiksi lyriikkaa, librettoa, elokuvaa,
haastatteluja, tieteellistd tekstid, musiikkia tai liikettd, ja sovitus voisi
tahdatd naytelman sijaan kuunnelmaksi, esitykseksi, installaatioksi,
peliksi, larpiksi tai jollekin aivan muulle alustalle. Sovittamisen kentta
on laaja ja késite moneen taipuva. Dramatisointi on siitd yksi osa.
Kun dramatisoin romaania naytelmaéksi, keskityn ensin lukemi-
seen. Aluksi luen teosta tietoisesti niin, ettd piddn ndyttdmoa vield
etddlld. Kirjaan melko nopean lukukierroksen jalkeen muistiin huo-
mioita siitd, mihin teoksessa kiinnityin ja mikd kosketti. Kirjaan
herdanneitd kysymyksid ja sanoja minulle keskeisimmalle aiheelle. En
kuitenkaan mene ndihin vield kovin syville vaan jatkan uudelle luku-
kierrokselle. Havainnoin teoksen erityispiirteitd, savyjd, huumoria,
tyylilajia, kieltd ja rytmid. Yritdn saada kiinni ominaislaadusta, jostain
osin intuitiivisestakin tunnistuksesta. Vasta myohemmissa vaiheessa



huomioin enemman henkilditd, paikkoja, tapahtumia ja muita konk-
reettisemman muodon saavia asioita, jotka mahdollisesti maarittyvit
konkreettisina myos nayttamolle.

Seuraavassa tarkemman lukemisen vaiheessa teen teoksesta tarkat
muistiinpanot. Neljdntienristeyksessd purin aina yhden luvun yhdelle
paperille, jonka varikoodasin kertojan mukaan, listasin mukana ole-
vat henkil6t, tiivistin luvun sisédltimén annoksen juonta ja mahdol-
liset istutukset tai lunastukset suhteessa muihin lukuihin, nimesin
keskeisimmat asiat, poimin toistuvan kuvaston, ydinrepliikit ja niin
edelleen. Kaytin paljon peruskysymyksid »mitd? missd? milloin?
kuka, ketkd? miksi? miten?», joita kdytetddn usein naytelmaén tai esi-
tyksen eri valmistusvaiheissa hahmottamaan koko teoksen kokonai-
suus yhdelld lakanalla. Lakana voi sisdltda monia erilaisia kysymyksia
riippuen kayttotarkoituksesta. Minulle romaanin purkamisen tar-
koitus on ymmartaa seka yksityiskohtia ettd kokonaisuutta ja pyrkia
jollain tavalla ottamaan teos haltuun, ennen kuin alan tehdd omaa
teostani. Neljdntienristeyksessd rakensin myds aikajanoja. Yhdelle
aikajanalle merkkasin, mitd saadaan tietdd missakin vaiheessa kir-
jassa, ja toiselle jarjestin kirjan luvut kronologiseen jarjestykseen.
Samalla tutkin myds teoksen maailmaa sivuavat historian tapahtu-
mat ja paikkasin tietoaukkojani niissd. Henkilokarttaan merkkasin
henkilosuhteita, kuolemia, syntymid, ammatteja ja muita perus-
tietoja.

Siirtyma taustatyOstd varsinaiseen omaan kirjoittamiseen tuntuu
usein vaikealta ja pelottavalta. Haluan kunnioittaa alkuperiisteosta,
mutta en pyhittda sitd. Haluan luoda omalakisen ndytelmén, mutten



menettdd ja katkaista yhteyttd siihen johonkin pohjavirtaan, jonka
olen tunnistanut (kuvitellut) kyseisen romaanin ominaislaaduksi.
Haluan Kkisitelld proosatekstid rontisti materiaalina, mutta samalla
huomata ne mahdolliset valmiit jalokivet, joita se jo tarjoaa.

Etenen usein niin, ettd teen listaa kohdista, joiden on mielestani
oltava mukana. Samaan aikaan saatan vield olla hyvin tietimaton siita,
millaista muotoa olisin kirjoittamassa. Huijaan itseni kirjoittamaan
jotain ensimmadistd erilaisilla keinoilla. Neljintienristeyksen kohdalla
yhtend hyvina siltana kirjoittamiseen toimivat Kinnusen tekstissdan
mainitsemat laulut. Tein itselleni soittolistan, jota kuuntelemalla aloin
kirjoittaa esimerkiksi rytmid tai tunnelmaa. Musiikki my0ds heratti
tunteita ja kehollisuutta, joiden myo6ta koin Kinnusen tekstin maasto-
jen vilittyvan syvemmaélle omaan kokemusmaailmaani, jota puoles-
taan tarvitsen kirjoittaakseni itse.

Tamain kirjoittamisen vapaan alun rinnalla rajaan koko ajan aihetta
tulevalle naytelmélle. Minulle sana aihe tarkoittaa teoksen ydints, sitd,
mistd on kyse. Etsin titd punaista lankaa, joka perustelee kiinnitty-
misen tiettyihin kohtiin ja mydhemmin rajaa, mikd kaikki kuuluu
ndytelmdin ja mika ei. Siirryn vahitellen kirjoittamaan kohtauksia,
joissa aihe voisi olla kirkkaana nakyvissd. Aihe tarkentuu viahitellen,
ja sithen kytkeytyy erilaisia teemoja, jotka ovat ndkokulmia aiheeseen.
Dramaturgian késitteet aihe ja teema on mahdollista hahmottaa myos
toisin, ja esimerkiksi elokuvissa ja kirjallisuudessa ne saattavat maarit-
tyd aivan péinvastoin, niin ettd kaiken keski6 on teema, tai kiytetdan-
kin sanaa tarina. Itselleni aikanaan Teatterikorkeakoulussa Juha-Pekka
Hotiselta ja Kaisa Korhoselta oppimani mairitys on osoittautunut



kayttokelpoiseksi tyon ja ajattelun kieleksi. Olennaista on hahmot-
taa, ettei aihe tarkoita jotain teoksen rajattua ja ainoaa totuutta, vaan
se on tekijdnsa yksi tyokalu kokonaisuuden jarjestimiseen ja oman
syttymispinnan loytamiseen. Ohjaajan, néyttelijan, puvustajan, lavas-
tajan, valo- tai ddnisuunnittelijan tai muun tyéryhmén jasenen aihe
ndytelmatekstin ddrelld saattaa olla jokin muu kuin kirjoittajan aihe.
Alkuvaiheen aihesanojani Neljintienristeyksessd olivat vaikeneminen,
kerrostuminen, kelpaaminen, vaille jadminen, halu, vapaus, armo ja
armottomuus.

Kerrostumista Neljintienristeyksessd mietin paljon. Kinnusen teksti
rakentuu kerroksittain, ja vasta lopussa koko matka on hahmotetta-
vissa. Aika kerrostuu henkil6ihin ja paikkoihin jattden erilaisia jalkia.
Ihminen kantaa mukanaan menneisyyttadn ja toisaalta riisuu sitd pois.
Néyttamo paikkana on kerrosten suhteen usein salliva, koska simul-
taanisuuden rakentaminen ndyttdmolle on mielestdni yksi teatterin
ominaislaaduista hienoimpia. Siind misséd elokuva voi rajata katseen
hyvin pieneen yksityiskohtaan, on teatterissa rajauksista huolimatta
silti ldsnd koko muu tila, ldsndolevat henkildt, yleiso, esitystilanne.
Katseemme on suunnattavissa monilla keinoilla teatterissakin, mutta
silti katsoja voi katsoa myds jotain aivan muuta yksityiskohtaa ja valita
huomionsa keskipisteen. Toisaalta timén katseiden yksilllisen kiin-
nittymisen voi kayttdaa hyodyksi kattamalla nayttamolle monta yhta-
aikaista kerrosta ja luottamalla katsojaan.

Romaanissa Neljintienristeys neljan henkilon tiet ristedvat ajassa.
Risteyksissd he joko kohtaavat tai menevit toisistaan ohi, pddasiassa
menevit ohi. Risteysté katsotaan neljan henkilon ndkokulmasta. Tama
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monindkokulmaisuuden ajatus johti minut kokeilemaan simultaani-
suutta.

Kohtauksen »Mokki» kirjoittaminen oli minulle loksahdus simul-
taanisuuden ja ajan kerrostumisen suhteen. Kohtaus tapahtuu useam-
massa aikatasossa, joita yhdistad paikka ja ulkopuolelle jaava Lahja.
Vuodessa 1954 Onni ja Oululainen ovat Onnin rakentamalla mokilla.
Vuodessa 1967 mokilld ovat Kaarina ja Johannes. Lahja puolestaan
kulkee aikojen lépi ja tuntuu muissa henkil6issa juuri sind paineena,
jota he pakenevat mokille. Repliikit kommunikoivat keskendin,
vaikka henkil6t ovatkin eri ajoissa ja tilanteissa. Lahja ehdottaa mokin
myyntid, mutta kukaan muu missdin ajassa ei suostu mokkida myy-
madn. Tamin jilkeen Lahja 16ytda mokiltda Oululaisen rakkauskirjeitd
Onnille ja poistuu lukemaan niitd. Kun Lahja on poissa, tunnelma
mokkitilanteissa rentoutuu rakkauteen, joka mahdollisesti muodostuu
suvannoksi yleisollekin. Kohtaus myds tarjoaa tyylilajiksi jotain muuta
kuin aivan suoran realismin.

Pian yksittdisten kohtausten kirjoittaminen eteni ensimmadisen ver-
sion kirjoittamiseen. Hahmotin teokseen kaksi puoliaikaa jo ensim-
maisessd versiossa, ja niiden raja tuntui selkeélta. Ajattelin, ettd ensim-
maisestd osasta tulee todennékdisesti melko nopeasti leikkaava ja ehka
silppuinenkin kokemus, koska esiteltdvid asioita ja henkil6itd on niin
paljon, mutta toinen osa kiinnittéisi suorempaan kuljetukseen ja sitoisi
ensimmaisessd osassa avatut langat yhteen.

Dramatisointitydtani maarittivét tietenkin myos kantaesityksen
tilaajan eli Turun Kaupunginteatterin tulevan esityksen raamit. Nayt-
telijoitd oli kaytossd yhteensd seitseman, ja liséksi oli rajallinen maara
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ndyttdmohenkilokuntaa avustajarooleihin sekd kolme lapsiavustajaa.
Néyttamo oli suuri, ja lavastaja sijoitti yleison kahdelle puolelle, mika
tuki kerroksellisuuden ja moninakékulmaisuuden ideaa. Resurssina
teatterilta minulla oli my6s lukeva dramaturgi Satu Rasila, joka kom-
mentoi ndytelméversioita ja kulki mukana kirjoitusprosessissa. Tal-
lainen dramaturgin tyoskentely kirjoittajan tekstin kanssakulkijana
on ldhelld kustannustoimittajan tyota kirjamaailmassa. Hyvin syvalla
tekstissd oli my0s kantaesityksen ohjaaja Susanna Airaksinen, joka
Tommi Kinnusen ystidvana oli lukenut jo romaanin ensimmaisié lius-
koja. Airaksisen kanssa luimme seka kirjaa ettd tulevaa naytelmaa
ddneen ja kdvelimme pitkin Vantaanjoen vartta miettien Kuusamoa.
Dramatisoinnin versioiden kirjoittaminen ei mielestdni ole rat-
kaisevasti erilaista kuin alkuperdisnaytelman kirjoittaminen. Molem-
missa tapauksissa edetdin jo syntyvin niaytelméan ehdoilla ja sen dra-
maturgisilla vaateilla, jotka versio versiolta muuttuvat tarkemmiksi.
Olio hakee muotoaan. Dramatisoinnissa romaani on toki erilainen
peili kuin alkuperdisndytelmassia omat tyopaivakirjat, pohjiksi kirjoi-
tetut tekstit tai muu taustamateriaali. Romaanista voi saada valmiina
kieltd, rytmid, paikkoja, henkil6itd, repliikkeja, tilanteita ja niin edel-
leen. Niitd voi palata tarkastamaan kirjasta matkan varrella uudes-
taan tai loytdd jonkin aivan uuden lauseen, jonka voisikin napata
kayttoon jossain naytelman tasmakohdassa. Toisaalta romaanista voi
saada my0s kahleita, joita suoraan ndytelmaa kirjoittaessa ei tunne.
Olin kauhuissani, kun annoin naytelmén version ensimmadisté kertaa
luettavaksi Tommi Kinnuselle, vaikka Kinnunen olikin luottavaisesti
sanonut antavansa minulle vapaat kadet. Olin hyvin helpottunut, kun
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Kinnunen oli liikuttunut ja piti lukemastaan, eika edelleenkdén tun-
tenut mitdan tarvetta astella kohti dramatisoijan tonttia.

Dramatisoinnin viimeinen kirjoitusvaihe liittyy jo esityksen syn-
tyyn, kuten usein kantaesitysteksteissd. Nayttimo paljastaa harjoitus-
aikana asioita, joita kirjoituspdydan ddressd on mahdotonta hahmot-
taa. Yleensd nayttamolld asiat kulkevatkin suoremmin ja teksti lyhe-
nee. Joskus on tarpeellista tehdd muutoksia ei niinkdan sisallollisista
kuin teknisistd syistd, kun jokin kohtaus esimerkiksi vaatii pidemman
vaihtoajan tai jokin olennainen yksityiskohta ei vility pelkdn toimin-
nan kautta vaan vaatii suurella nayttamolld tuekseen sanoja. Téllaisia
muutoksia en yleensa vie valmiiseen tekstiin, vaan annan niiden olla
kyseisen esityksen pédkirjan yksityiskohtia. Naytelmateksti saa olla
oma itsendinen kokonaisuutensa — ndytelmakirjallisuutta.

Matkaa nayttimoilld

Tein ensimmaisen ideapaperini Turun Kaupunginteatterille kevaalla
2014. Varsinaisen tyon aloitin syksylld 2014, jolloin myds ohjaaja
Susanna Airaksinen tuli tyoparikseni. Ensimmadinen koko ty6ryh-
man yhteinen lukuharjoitus oli kevaalld 2015, ja harjoitukset alkoivat
loppuvuodesta 2015. Teksti valmistui noin kuukautta ennen harjoi-
tuksia, mika oli tuotantoaikataulussa mahdollista, koska taiteellinen
suunnittelutyo ja ohjaajan valmistautuminen kulkivat rinnakkain kir-
joitusprosessin kanssa. Optimaalisessa tilanteessa teksti olisi valmis
jo reippaasti ennen harjoituksia. Ensi-ilta Turussa oli tammikuussa
2016.
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Dramatisoimani ndytelma Neljdntienristeys on kantaesityksen jél-
keen tehty myo6s Kuusamon Nayttimolla Ahti Ahosen ohjaamana
vuonna 2017, Kokkolan Kaupunginteatterissa Ari-Pekka Lahden ohjaa-
mana keviilld 2019 sekd Lahden kaupunginteatterissa Aino Kiven
ohjaamana syksylld 2019. Neljantienristeys on ensimmadinen drama-
tisointini, jonka olen ndhnyt useammassa teatterissa hyvin erilaisina
esityksind. Kuusamon esitystd en valitettavasti padssyt katsomaan,
mutta muut kolme ohjausta ovat olleet mielenkiintoisella tavalla eri
ndkokulmista tehtyja.

Susanna Airaksisen ohjaus Turussa nosti keskeiseksi nikokulma-
henkiloksi Johanneksen, joka todisti lapsena useita vanhempiensa
vaikeita hetkid. Néytelmé alkaa kohtauksella, jossa Lahja erehtyy sai-
raalassa luulemaan poikaansa Johannesta edesmenneeksi miehekseen
Onniksi. Loppupuolella Johannes ja Kaarina rakentavat uutta aikaa
vanhaan taloon ja kasvattavat omaa perhettd, jonka ei ehké enda tar-
vitsisi kantaa suvun salaisuuksien painolastia. Airaksista kiinnostivat
piilotetut tarinat ja niiden kanssa eldminen osana yhteisod. Ajatus
yhteisosté oli ohjauksen elementtind laajemminkin. Kahdella puolella
ndyttamoa istunut yleisé6 muodosti ikddn kuin sen kyldn vden, jonka
keskelld neljantienristeys ja kétilon talo ovat. Talon seinien sisdlld oli
oma todellisuutensa, ulkopuolella jokin toinen. Oli yhteisd, johon joku
kuului ja joku toinen ei. Yhteis6 tuli osaksi myds sodan aikaan sijoit-
tuvia kohtauksia, joissa Airaksinen sijoitti nayttelijoitd parville yleison
taakse ja vastakkaiselle puolelle yleison joukkoon. Monindkékulmai-
suus korostui yleison kaytdssd my0s niin, ettd naytelma naytti eri asi-
oita riippuen katsojan paikasta joko katsomon pienemmassa osassa tai
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vastapddata suuremmassa. Eri henkil6t tulivat laheisimmiksi paikasta
riippuen.

Ari-Pekka Lahden ohjaus tutki yhteiskunnallisia kerroksia ja nii-
den heijastumia ndytelmédn henkil6issd. Kokkolan Kaupunginteat-
terin nayttdimo oli esitystilana huomattavasti Turkua pienempi ja
vaati Lahdelta sovitustyotd suhteessa tekstiin. Lahti tarkensi drama-
turgista fokusta valitsemaansa aiheeseen, lyhensi tekstid seka kaytti
parenteeseja eli ndyttdimoohjeita kerronnallisina osina, joita kuul-
tiin ndyttamolld siirtymakohdissa. Naytelmad kirjoittaessani olin
kirjoittanut parenteeseihin esimerkiksi vuosilukuja. Olin ajatellut,
ettd ne auttavat tydryhmaa ja ehka joskus padtyvit nayttdmollekin.
Lahden ohjaamat kerrotut introt sopivat kokonaisuuteen hyvin, ja
niiden avulla ndytelman henkil6t kuljettivat katsojaa mukanaan lapi
yhteiskunnan ja ajan muutosten. Esityksessd tarkednd elementtina
oli myds musiikki, joka osaltaan tarjosi ikkunoita eri aikakausiin.
Muusikko Antti Paalanen syvensi haitarillaan ndyttdimoén maailmaa
ja oli olennainen osa teoksen kokonaisuutta. Kohtauksien sisaltamét
kappaleet avasivat myds hauskoja purkureitteja henkildiden tun-
teille. Esimerkiksi Kaarina vetiisi ravikdn These Boots Are Made
For Walkin’ -biisin ja sai valiaplodit koreografiallaan uuden jadkaapin
kanssa.

Aino Kiven ohjauksessa nakokulmahenkil6 oli Lahja, jonka Kivi
monisti kahdeksi henkiloksi. Vanha Lahja katsoi lapi vaihtuvien koh-
tausten ja sitoi ne toiminnallaan ja ndyttamolla olemisen suunnillaan
yhteen. Koko esitysta saattoi lukea Lahjan kertomana. Lahja kavi lapi,
mité tapahtui, ja eli tilanteet vield kerran. Kivi kasitteli taiturillisesti
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nopeita kohtausleikkauksia ja hyddynsi siirtymissd Lahden kaupun-
ginteatterin Juhani-nayttimon pyorod, jolla hetki myds pyorahti pois
nékyvistd menneisyyteen tai muistoon. Kivi teki tekstiin joitakin suu-
ren tilan vaatimia lisdyksid, poistoja ja tarkennuksia seka lisdsi teks-
timateriaalia kuolemaa ldhestyville Marialle. Kirjaa ja ndaytelmaa tar-
kasti lukemalla Kivi oli paikantanut kohdan, jossa hdnen mielestdan
voisi olla enemmain tekstid, ja kysynyt asiaa Tommi Kinnuselta, jolta
kavikin ilmi, ettd tallaista materiaalia todellakin oli jossain romaanin
versiossa ollut, ja nyt Kivi sai sitd kdyttoonsa.

Lopuksi

Mielestdani dramatisoinneilla on ehdottomasti paikkansa naytelmakir-
jallisuuden lajina ja nayttamoilld. Ristiriidaton se paikka ei missddn
nimessé ole, koska valitettavan usein teatterintekijat tuntevat parem-
min tuoreet romaanit kuin tuoreet naytelmatekstit. Sama tilanne on
yleisolld, jolle suositun kirjan ndyttimoversiota on huomattavasti
helpompi markkinoida kuin aivan uutta ndytelmakirjailijan naytel-
mad. Dramatisointeja usein myos tekevat muut kuin ammattilaiset
ikddn kuin yhtena sivutyona osana tulevaa esitysta. Néin ei pitdisi olla.
Dramatisoiminen on mielestdni kunnianhimoinen laji, joka haastaa
tekijansd dramaturgista ajattelua ja voi tuoda teatteriin jotain juuri
sinne ja vain sinne sopivaa. Parhaimmillaan syntyy uusi hieno teos,
joka kommunikoi sekd niille, jotka ovat lukeneet alkuperdisromaa-
nin tai muun ldhdeteoksen, etté niille, joille alkuperiisteos on tunte-
maton.
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Olen hyvin iloinen ja otettu tistd WSOY:n julkaisusta. Toivon, ettd
se 16ytaa seka lukijoita ettd tekijoitd ja nytkayttda tutkimaan yhtyma-
kohtia ja eroavaisuuksia suhteessa Tommi Kinnusen romaaniin Nel-
jantienristeys.

Eniten toivon kasvavaa innostusta ja osaamista ndytelmien lukemi-

seen.
Helsingissd 12.2.2020

Paula Salminen
ndytelmikirjailija ja dramaturgi
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Henkilot:

MARIA TUOMELA, Kitilo, s. 1870, k. 1955

LAHJA, Marian tytdr, valokuvaaja, s. 1904, k. 1996

ONNI LOYTOVAARA, Lahjan aviopuoliso, puuseppi, s. 1903, k. 1959
JOHANNES, Lahjan ja Onnin poika, valokuvaaja, s. 1939

KAARINA, Johanneksen aviopuoliso, merkonomi, s. 1940

Lapset:

LAHJA-TYTTO, Lahja lapsena, s. 1904

ANNA, Lahjan ja Aku Lehtovaaran tytér, s. 1926

HELENA, Lahjan ja Onnin tytir, s. 1938

JOHANNES-POIKA, Johannes lapsena, Lahjan ja Onnin poika, s. 1939
MAARIT, Johanneksen ja Kaarinan tytdr, s. 1961

MINNA, Johanneksen ja Kaarinan tytér, s. 1964

TAPIO, Johanneksen ja Kaarinan poika, s. 1967

(Tuomas, Johanneksen ja Kaarinan poika, s. 1973)

PIANISTI, puolalainen mies nimeltd Czeslaw
WILHELM, saksalainen sotilas

OULULAINEN NAURAVASILMAINEN
APTEEKKARI

KUULUSTELIJA

TYOMIES 1

TYOMIES 2

TYOMIES-TOM
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1. Sairaalassa

(1996. Lahja makaa sairaalasingyssd. Singyn toisella puolella on Kaarina
ja toisella Johannes. Lahja taipuu kivusta ja huutaa ddnettomdsti. Kaarina
pitdd kiinni Lahjan kddestd ja silittelee.)

JOHANNES
Mind en pysty tdhan.

KAARINA
Pystyt sind. Sinun on pakko pystya.

LAHJA
Onniko se siind?

JOHANNES
Ei, aiti, tama on Johannes. Isd on... isa ei ole taalla.
Paina sitd nappia, Kaarina, kutsu hoitaja. Aiti tarvitsee lisdi l3a-
kettd. Missa se nappi on?

KAARINA
Rauhoitu, Johannes. Kylld tassa on kaikki tehty jo. Ollaan vaan
tdssd, ihan rauhassa. Lahja, kuulettehan te? Ei ole mitadn hataa,
kipu menee pois. Se menee pois. Pian ei endd koske.

(Kipuaalto tulee taas. Kaarina tukee Lahjaa.)
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KAARINA
... noin... hengitd vaan... hyvi...
LAHJA
Missid Onni on? Aiti, missd Onni on? Aiti?

(Jonnekin taustalle ilmestyy seisomaan Maria, joka katsoo singyssi makaa-

vaa tytdrtddn toisesta ajasta.)

KAARINA
Lahja, miné olen Kaarina, teiddn minidnne. Niin. Kaarina on
tassa.

LAHJA
Kaarina on tassa.

KAARINA

On. Ja pysyy.
(Lahja ottaa molemmilla kdsilli kiinni Kaarinasta. Kipu on kova.)

LAHJA
Ethén jitd minua.
KAARINA
En jata.
LAHJA
Missa Onni on? Onni on siina.
JOHANNES
Aiti, mini olen...
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KAARINA

Anna olla Johannes, anna olla.
JOHANNES

Eiko tdssd nyt mitdan voi tehda?

(Jonnekin kauemmas ilmestyy seisomaan Onni. Onni katsoo Lahjaa aikojen

lapi. Lahja huomaa Onnin.)

LAHJA
... Onni...

(Kipu tulee taas entistikin kovempana. Kun kipu laantuu, Kaarina silittdd
tuskaa pois Lahjan kehosta. Lahja pitdd tiukasti Kaarinaa kddestd. Johannes

jéd sivummalle.)

KAARINA (silittelee Lahjaa)
... shhshhshh ...

(Onni nydkkdd Lahjalle.)

KAARINA
... shhshhshh ...

(Kipuaalto tulee taas.
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Johannes-poika tulee isinsd lihelle seisomaan. Johannes-poika katsoo tilan-
netta.)

LAHJA
Johannes.

JOHANNES
Téssd. (Johannes ottaa ditiddn kddestd.) Kohta helpottaa. .. diti...
ihan kohta... tdma helpottaa... ihan kohta iiti...

KAARINA

... shhshhshh ...
(Kaarina silittid kipua pois. Lahja sulkee silmdnsd. Lahja on kuollut.
Maria, Onni ja Johannes-poika vetdytyvit taustalta tai siirtyvit kohti seu-

raavaa kohtausta. Hiljaisuus. Kaarina ja Johannes istuvat Lahjan sangyn

reunalla. Mitd nyt? Kaarina kietoo kitensd Johanneksen ympdrille.)
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RAKASTETUN ROMAANIN
NAYTELMASOVITUS

Pitdjankatilé Maria tahtoo talostaan pidemman kuin kenellikddan muulla.
Hinen avioton tyttdrensd Lahja taas tekee kaikkensa sopeutuakseen,
saadakseen onnen ja vaientaakseen pahat kielet. Lahjan aviomies
Onni on sotasankari ja taitava talonrakentaja, mutta hin yrittda pyytaa
anteeksi jotain, jota ei edes uskalla sanoa daneen. Vuosikymmenid my6hemmin
Kaarina sisustaa appensa unelmista tyhjenneen talon ja tahtoo purkaa sita,
mité toiset ovat 4dnettomaksi rakentaneet.

Neljantienristeys on hienovaraisen tarkkandkoéinen teos
ulkopuolisuudesta ja salaisuuksista — ihmisistd, jotka rakentavat
unelmansa luvattomiin harjakorkeuksiin.

Paula Salmisen dramatisoima ndytelma kantaesitettiin Turun Kaupungin-
teatterissa 2016, jonka jéilkeen esitys on nihty useassa suomalaisteatterissa.
»Paula Salmisen loistava dramatisointi on toisaalta uskollinen alkuperiistekstille
mutta eldd ja hengittdd omalakisesti.» - TURUN SANOMAT

Tommi Kinnusen Neljintienristeys on yksi 2000-luvun menestyneimmistd romaaneista.
Sen kddnnosoikeudet on myyty noin 20 maahan.
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