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INTRO

Ja joka yo soitan Satumaa-tangon
Jja joskus tuntuu kuin joku huutais apua merelld pdin
md panen stereot lujempaa
+ MAIJA VILKKUMAA: SATUMAA-TANGO, 1999

En ehkd osaa sulle puhua
jos annetaan ajan kulua
mut kirjoitan susta lauluja
vield 2080-luvulla
- SANNI: 2080-LUVULLA, 2015

AJALLISESTI KYSEISTEN laulujen vililla on viitisentoista vuotta. Pop-
musiikissa on tuona aikana tapahtunut paljon, ja erityisen paljon on ta-
pahtunut Suomessa. Popmusiikin ytimessa on nykyhetki ja sitd kautta -
ainakin parhaimmillaan - jatkuva muutos.

Se ei ole merkityksetonti, silla suomalaisen iskelmén historiassa pe-
rinteelld ja sen vaalimisella on ollut tiarkea asema. Rockin kohdalla seka
Suomessa ettd muualla muutos oli pitkddn sen kantavia ominaisuuksia,
mutta timéan vuosituhannen aikana tuntuu vahvasti jo siltd kuin rockin
jokainen muutos vertautuisi lahinnd menneeseen, ei mahdolliseen tule-
vaan.

Suomalaisella popilla ei sen sijaan ole itsestddn selvad, hyviksyttya ja
arvovaltaista historiaa, jota vasten nykypaivaa voisi heti peilata ja arvioi-
da. Osin siksi, ettd popmusiikin ensimmainen kausi 1960-luvulla ei ollut
maassamme suuri menestystarina. Se oli ennemminkin vélivaihe siirryt-
tiessa iskelmasta rockin aikaan.

Voidaankin viittaa, ettd popmusiikin suhteen Suomi oli pitkdan kehi-
tysmaa. Taalld kopioitiin ulkomaisia trendeji, yleensa viiveell, tai tehtiin
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kaannoksid kansainvilisistd hiteistd. Viime vuosina olemme kuitenkin
kuin huomaamatta siirtyneet popin luomisessa, tuottamisessa ja kulutta-
misessa merkittdvaan omavaraisuuteen.

Kirjamme fokus on suomalaisessa popmusiikissa vuosituhannen tait-
teesta 2020-luvun alkuun. Erityisesti fokus on ajanjakson viimeisessa
kymmenessé vuodessa, silld suurimmat muutokset ajoittuvat juuri tuol-
le vuosikymmenelle. Siitd voidaan jo puhua menestystarinana, ja iso ky-
symyksemme kuuluukin, miten ja miksi perinteinen iskelmén ja rockin
maa siirtyi suhteellisen nopeassa tahdissa popin aikaan.

Suomalaisesta iskelmasta ja rockista on kirjoitettu paljon, ja samoin
suomalaisesta rapisté, jolla on kuitenkin edelld mainittuja genreja pal-
jon lyhyempi historia. Siksi on aika kirjoittaa my0s suomalaisesta popista
erityisesti sen omista lahtokohdista kisin eika vain alisteisena rockin tai
rapin historiallisesti usein hyviksytymmille tarinoille.

Popmusiikista puhuttaessa muutos liittyy yleensé ikaéan ja uusiin su-
kupolviin. Niin nytkin. Liséksi se liittyy teknologian ja bisneksen muutok-
seen. Pop palasi populaarimusiikin ytimeen vahvasti niiden seurauksena,
ja samalla se on synnyttdnyt jotain ennenkuulumatonta, -kokematonta ja
-nakematonta.

Muutos on yllattavalldkin tavalla ollut myos paluuta danitetuotannon
alkuaikoihin. Elamme nyt ehki uudella tasolla sitd Suomessa “gramofo-
nikuumeeksi” 1920-luvun lopulla nimitettya aikaa, jolloin vanhojen sa-
vikiekkolevyjen myynti ja kuuntelu lisaantyivat rajahdysmaisesti ja niita
padstiin soittamaan my6s ulkoilmassa kannettavien soittimien avulla.
Musiikki tallenteena jokapaikkaistui. Ensi kertaa syntyi késitys hittilevys-
t4, yksittdaisen levyn soittamisesta, kuuntelusta ja kuulemisesta kerta toi-
sensa jilkeen ja niiden levidmisestd suursuosioon. Samalla syntyi tdhan
paivaan saakka jatkunut kritiikki samojen, laadullisesti kyseenalaisten
suosikkilevyjen jatkuvasta "veivaamisesta”.

Gramofonilevy ja -soitin mahdollistivat tdysin uusia tapoja kayttaa
ja kokea musiikkia, ja saman on tehnyt sittemmin musiikin suoratoisto.
Molemmilla kerroilla uuden teknologian ja sen mahdollisuudet otti en-
simmaisena haltuun nuoriso.

Tama Kkirja pyrkii selvittimaan, mistd tapahtuneessa ja koko ajan
meneilladn olevassa muutoksessa on kysymys, mitka tekijat ovat sithen
vaikuttaneet ja ketkd ovat olleet sitd tekemissd. Mitd on tapahtunut
cd-levyjen valtakauden vaihtuessa suoratoiston aikaan? Miten nuoriso,
fanit, sosiaalinen media ja uusi teknologia nostivat toinen toisensa koko
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musiikkialan ytimeen? Mitd kaikkea mahtuu matkalle kotimaisista ki-
tarabiandeista kotistudioiden ja biisileirien maailmaan, Tavastia-klu-
bilta areenoille ja stadioneille? Miten musiikin luominen, vilittiminen,
vastaanotto ja markkinointi ovat muuttuneet? Entad sdvellykset ja sa-
noitukset? Miten tekijdgjoukon monipuolistuminen on muuttanut koko
populaarimusiikin kenttad? Miten artistit, biisintekijat, alan toimijat ja
vaikuttajat ovat kokeneet tuon muutoksen, ja mitd he odottavat tulevai-
suudelta?

On hyva muistaa: vanhat kunniakkaat valtiaat iskelma ja rock kuulu-
vat ja elavat tavalla tai toisella uuden popmusiikin sisilld. Usein niin, etta
iskelmain, rockin ja popin vélisten rajojen vetiminen on seka vaikeaa etta
ehka turhaakin. Toisaalta popmusiikin karkealtakin tuntuva erottaminen
omaksi genrekseen voi lisatd ymmarrystimme musiikin erilaisista 1aht6-
kohdista seka toteutus- ja vastaanottotavoista.

Iso, tutkimuksillakin todistettu kuva on tima: 50 vuodessa popmu-
siikki on maassamme noussut iskelman ja rockin valtakausien jalkeen
yhdestd inhotuimmasta musiikin lajista ehka kaikkein pidetyimmaéksi.?

Kirjamme haluaa muistuttaa populaarimusiikkia myo6s sen omasta
ytimesta suosittuna sekd yhteisesti ettd henkilokohtaisesti koettuna ja
koko ajan muuttuvana musiikkina. Tulevasta on tunnetusti mahdotonta
sanoa mitdan varmaa, mutta kirjamme otsikkoon uskomme: popmusiik-
ki, ja koko musiikkiala, eldd uutta aikaa.

Helsingissa kevittalvella 2023,
JUKKA HAARMA, ANNA-KAISA KAPLAS ja ILKKA MATTILA
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Tassd kirjassa puhuvat

ABREU artisti

AHONIUS, CARLA toimitusjohtaja, manageri, Manage Me

ANNA PUU artisti, laulaja-lauluntekija

ALFTHAN, ROBERT VON myyntipaallikko, artistit ja brandit,
Warner Music Finland

ALMA artisti, lauluntekiji, muusikko

ASIKAINEN, RISTO siveltdja, tuottaja

BEHM laulaja-lauluntekiji, tuottaja, artisti

BENJAMIN artisti

BRUNILA, TEEMU lauluntekija, tuottaja

CHISU artisti, tuottaja

EHNSTROM, AXEL lauluntekija, tuottaja

ELASTINEN artisti, lauluntekiji, tuottaja

ELLINOORA artisti, lauluntekija

ERIN lauluntekija, artisti

EVELINA artisti, lauluntekija

F artisti, lauluntekija

FORSSTROM, RAMONA markkinointijohtaja, Warner Music Finland

FRISK, TOM musiikkikustantaja, Kaiku Entertainment; manageri,
Backfront Music

FRY, MARK toimitusjohtaja, Warner Music Finland

HABER, SAMU artisti, lauluntekija

HAKANEN, GABI toimitusjohtaja, A&R, Vallila Music House

HAKANEN, TAPIO musiikkipaallikko, YleX

HAKANIEMI, ALEKSANTERI artisti, lauluntekija

HANK SOLO tuottaja, sdveltdja, artisti

HARTIKAINEN, SAMPPA johtaja, promoottori, Warner Music Live

HELENIUS, EPE perustaja, Poko Rekords; musiikkituottaja

HILTUNEN, RIIKKA musiikintutkija

HYNNINEN, KARI toimitusjohtaja, A&R, Suomen Musiikki

11SA laulaja-lauluntekija

IMMONEN, JUKKA lauluntekija, tuottaja

IMMONEN, VIRPI toimitusjohtaja, Fullsteam Management

KAIJA KOO artisti

KALLONEN, ASKO kotimaisen tuotannon johtaja, Warner Music Finland

KARIMAA, IDA A&R, Monsp Records

KASMIR muusikko, lauluntekija

KEKO SALATA / AALTO, SAKKE saveltdjd, sanoittaja, artisti

KIISKINEN, TIMO laulaja-lauluntekija

KILPINEN, TOPI tuottaja, lauluntekija

KOIKKALAINEN, JUHO digiyksikon johtaja, Universal Music Finland

KOKKO, MARJA kotimaisen tuotannon johtaja, Universal Music Finland

KOLEHMAINEN, MAKI sdveltdja



KORHONEN, KAISA lauluntekija

KUOPPAMAKI, TIMO A&R-johtaja, Sony Music Finland

KURKI, LASSE A&R-manageri, Warner Music Finland;
saveltdjd, tuottaja

LAITINEN, TEEMU toimitusjohtaja, PME Records

LANZ, HENRI toimitusjohtaja, Sony Music Finland

LAURI TAHKA lauluntekija, artisti

LEHTIKANGAS, ARJA kilpailijakoordinaattori, toimittaja, Idols;
padohjaaja, kisikirjoittaja, Vain elamiai

LESKINEN, LERI sé@veltdjd, tuottaja, muusikko

LINDHOLM, PATRICK luovan osaston johtaja, Sony Music Finland

LINDROTH, KALLE laulaja-lauluntekija

MARISKA laulaja-lauluntekija

MATTILA, RIKU muusikko, tuottaja

MERILAINEN, MIKKO padtoimittaja, Soundi

MERIMAA, JUHANI toimitusjohtaja, Tavastia-klubi,
Helsingin Rock and Roll Oy

MUIKKU, JARI toiminnanjohtaja, Suomen Musiikkikustantajat ry

MAKELA, PERTTU artisti, tuottaja; A&R, Etenee Records

MANTYSAARI, JUSSI musiikkipaallikko, Nelonen Media

NELMA U muusikko, artisti

NIEMELA, MIKKO promoottori, Ruisrock

NORDSTROM, NIKO toimitusjohtaja, Warner Music Australasia

NYQVIST, JANNIKA markkinointijohtaja, Sony Music Finland

OJALA, ARI kanavajohtaja, musiikkipaallikko, Iskelma

OJANSUU, EERO talousjohtaja, Universal Music Finland

OLSSON, JONAS siveltdjd, tuottaja

PANNULA, TOM toimitusjohtaja, Playground Music Finland

PARKKONEN, PETE artisti, lauluntekijd, muusikko

PEHMOAINO artisti, sanoittaja, sdveltaja

PYHIMYS / KUOPPALA, MIKKO artisti; tuotantopaallikko,
Johanna Kustannus (2013-2021)

PAAKKONEN, RIKU toimitusjohtaja, A&R, Ranka Kustannus

REUNAMAKI, JUREK saveltdjd, sanoittaja, tuottaja

RIHIMAKI, ANTTI sdveltdjd, tuottaja, muusikko

RIKALA, SAMI markkinointipaallikko, kotimainen tuotanto &
back-katalogi, Sony Music Finland

RINTALA, JANNE lauluntekija

RUUSKA, PEKKA toimitusjohtaja, A&R, Kaiku Entertainment

RONKKO, KAISA toiminnanjohtaja, Music Finland

SANNI laulaja-lauluntekija, tuottaja

SARIN, PATRIC saveltdja

SIRVIO, SAMULI séveltijd, tuottaja, muusikko

TERVONEN, KARI johtava tutkija, Omnicom Media Group

TUOMAINEN, TOMMI toimitusjohtaja, Elements Music



TUISKU, ANTTI artisti

TAHTINEN, TUOMO toimitusjohtaja, Fullsteam Agency
VAINIKAINEN, TIINA sdveltdja, sanoittaja

VALTANEN, KIMMO toimitusjohtaja, Universal Music Finland
VARTIAINEN, JENNI laulaja-lauluntekija

VESALA muusikko

VIIVI artisti, lauluntekija

VILKKUMAA, MALJA laulaja-lauluntekija

VILLEGALLE artisti; perustaja, PME Records

VILMA ALINA artisti, lauluntekija

VAANANEN, SAMULI musiikkipaillikko, Spotify Suomi
WILCZYNSKI, NICHOLAS digijohtaja, Warner Music Finland
WILLIAM artisti

WIRTANEN, ILKKA lauluntekija, tuottaja

AIKAS, TATU A&R-manageri, Sony Music Finland

Haastatellun henkilon titteliksi tai luovan tyon toimenkuoaksi
on ilmoitettu se, jossa he ovat kertoneet totmineensa haastattelun
atkaan.

Alan termien ja slangisanojen selitykset

ABLETON: Ableton Live, musiikin tekemiseen ja esittimiseen
tarkoitettu tietokoneohjelma.

ADLIB: Ad libitum, mieltymyksen mukaan, yleisesti improvisaatiota
tarkoittava ilmaisu.

A&R: Artist and repertoire, tuotantopaallikkd, joka etsii levy-yhtiolle
uusia artisteja, valitsee kappaleita ja kehittd4 artistin uraa
yhdessi artistin kanssa.

BAS: Brand and artist services, artistin brandiyhteisty6ta levy-
yhtiossa hoitava osasto tai tyontekija.

BACK-KATALOGI: Artistin tai levy-yhtion aiemmin julkaistu tuotanto.

BANGERI, BANGERI: Erityisen tarttuva hittikappale.

BUUSTATA: Korostaa ja kehua, erityisesti musiikin markkinoinnissa.

CHORUS: Kertosae.

C-OSA: Kappaleen sikeiston ja kertosdkeen viliin sijoittuva osa,
usein ennen viimeisid kertosékeita.

CO-WRITE: Useamman lauluntekijan yhteinen sessio, myos yhdessi
tehty savellys.

COLLABO: Yhteistyo.

CRAFT: (Lauluntekijén) taito.

DIY: Do it yourself, omakustanteinen tuotanto tai julkaisu.

EDM: Electronic dance music, yleisnimitys elektronisesti tuotetulle
tanssimusiikille, varsinkin 2010-luvun musiikissa.



ENCORE: Yleison suosionosoitusten jdlkeen keikalla soitettu
ylimairdinen kappale tai kappaleet.

EQ-KAYRA: Adnentaajuuksia yleens tietokoneen niytolla kuvaava
graafinen esitys.

FEAT, FIITTI: Vieraileva solisti, my0s vierailijan osuus kappaleessa.

GRAMEXIT: Tekijanoikeusjirjesto Gramexin kautta valitettavit
korvaukset, joita maksetaan muusikoille, solisteille ja tuottajille
aanitteen radiosoiton ja muun julkisen soiton perusteella.

HARMONIA: Samanaikaisesti soivat dénet.

HEADLINER: Pidesiintyja.

HOUSE WRITER: Kustannusyhtion kanssa sopimuksen tehnyt
vakituinen lauluntekija.

INDIE: 1. Independent, suurista monikansallisista levy-yhtioista
riippumaton itsendinen levy-yhtio. 2. Indiemusiikki, erityisesti
brittildisten riippumattomien levy-yhtiéiden
1980- ja 1990-luvulla julkaisema valtavirrasta poikkeava
pop- ja rockmusiikki.

Kickl: Kick drum, bassorumpu tai sitd jéljittelevi elektroninen déni.

KOMPRESSORI: Ainenmuokkauslaite, joka tasaa alkuperiisen
aanisignaalin voimakkuuseroja.

K-POP: 2000-luvulla yleistynyt kaupallinen nimitys eteldkorealaiselle
popmusiikille.

KUSTANTAJA: Yritys, joka pyrkii saattamaan musiikkikappaleen
eri tavoin kuulijoille ja jolle teoksen tekija on luovuttanut
vastineeksi sopimuksen perusteella osan teoksen lisensointi-
ja myyntituloista.

LABEL: Levymerkki, kidytdnnossi usein myos levy-yhtio.

LAINI: Line, tekstin sée tai sivellyksen melodia.

LINEUP: Kokoonpano.

LOGI: Radiokanavan péivin soittolista.

LUUPPI, LOOPPI: Toistuva, tahdin tai useamman tahdin mittainen
rytmikuvio tai fraasi, joka on tallennettu sampleriin tai
musiikinteko-ohjelmaan.

MAJOR: Jokin kolmesta suurimmasta kansainvélisestd levy yhtiosta:
Sony, Universal tai Warner.

MANAGEMENT: Artistin kdyttdmd manageritoimisto tai
yksittdinen manageri.

MASTERI: Alemmin masternauha, nykyisin mastertiedosto, johon
musiikki on tallennettu julkaisukuntoon viimeisteltyna.

MELODIIKKA: Sédvelmén melodinen aines, melodian kasittelytapa.

MIDPRICE: Jo aiemmin julkaistu, myohemmin halvemmalla hinnalla
myyty uusi painos vinyyli- tai cd-albumista.

MUTE: Adinitys- tai keikkamikserin kytkin, jolla mykistetdzin
aanikanavan lapi kulkeva signaali.



NAPSTER: 2000-luvun alussa toiminut tiedostonjakopalvelu,
jonka kautta vilitettiin musiikkia ilmaiseksi ja ilman tekijoille
maksettavia korvauksia.

NFT: Non fungible token, musiikissa alkuperaiseksi vahvistettu,
musiikkia siséaltava yksilollinen digitaalinen tiedosto.

OPTIO: Levytyssopimuksen kohta, jossa levy-yhti6 varaa oikeuden
julkaista jonkin méaaran levyja varsinaisen sopimuksen péatyttya.

PITCHATA: Tarjota kappaletta levy-yhtiolle, artistille, suoratoistoon ja
/ tai radiokanavalle.

PLUGARI: Plug in, musiikinteko- ja dédnitysohjelmien sisilld toimiva
liitdnn&isohjelma, yleensi elektroninen instrumentti tai
efektilaite.

RECOUPATA: To recoup, paistd omilleen, saavuttaa danitteen
tuotantokulut kattava tuotto.

RECURRENT: Recurrent-materiaali, uutuuslevyjen ja back-katalogin
valiin sijoittuvat julkaisut, jotka eivit ole enaa uusimpia hitteja,
mutta edelleen suosittuja.

ROJALTI: Royalty, ddnitteen myyntitulosta artistille sopimuksen
mukaan maksettava osuus.

ROSTERI: Levy-yhtion kanssa kulloinkin sopimussuhteessa oleva
artistijoukko.

SAINATA, SIGNATA: Tehda levytyssopimus, kiinnittaa levy-yhtion
artistiksi.

SCOUTATA: Etsid uusia kykyja.

SYNA: Syntetisaattori.

SLIIPPERI: Kappale, joka nousee hitiksi vasta kauan julkaisunsa
jalkeen.

STRIIMI: Suoratoisto, myos yksittdinen suoratoistokuuntelukerta.

TEOSTOT: Tekijanoikeusjarjesto Teoston kautta musiikin tekijoille
musiikin kaytosta ja julkisesta esittdmisesta maksettavat
korvaukset.

TOPLINE: Kappaleen paamelodia.

TOPLINER: Sdveltdja, erityisesti laulumelodioihin erikoistunut.

TRACKER: Kappaleen taustoihin, rytmiin ja sointurakenteeseen
erikoistunut saveltdja.

TRACK: Levyn raita tai albumin kappale, yleensd my6s missi tahansa
formaatissa julkaistava yksittdinen kappale.

TRIOLI: Kolmeen yhti pitkddn osaan jaettu nuottien ryhma4, joka
vastaa kestoltaan kahta nuottia.

UG: Underground, vaihtoehtokulttuuriin ja -genreihin liittyva.

UPTEMPO: Nopea tempo.

VERSE: Siakeisto.



"Nuoruus on ihanaa.”
Kun pop ja fanius tulivat Suomeen:
Paul Anka Linnanmdéelléa

"25 000 pirtedd tyttslasta, idltaan etupédssé 14-15 vuoden korvilla, on suoritta-
nut kiihkeiden tunteiden, rajattoman ihailun ja ikuisen nuoruuden invaasion suuren
sirkuksen porteille. Nuorissa syd@missé milloinkaan sammumatta palava ihantei-
den kaipuu leimuaa t&né iltana korkeammalla kuin koskaan ennen. Ihailun kohde
on melkein kéddenojentaman pé&dssé. Vanha véittdmd, etté suomalaiset ovat hitaita
syttymddn, seisoo ainakin t&n&dn Linnanméelld padlaellaan.

Témé ei ole vain yhden samettigénen konsertti. Joka kerta kun Paul laulaa valt-
tisanansa love tai destiny, rakkaus tai kohtalo, kohoaa katsomossa ilmoille meteli,
joka muistuttaa miljoonan tervapddskyn laulua akustisesti suotuisissa olosuhteissa.

Onkohan mink&&n maailmanaatteen |&hettilés milloinkaan kohdannut hohta-
vaposkisempaa, sdihkyvésilmdisempad tai kiitollisuudessaan jakamattomampaa
yleisdd kuin témé kansikuvapoika Helsingin harjalla... Nuoruus on ihanaaq, késivar-
teen sankarin kynélld piirretty muistokin kuuluu sen loistaviin hetkiin.”*

Voi olla, ettd paikalla ollut yleisémé&éré ja sen sukupuolijokauma on saatettu arvi-
oida véadrin ja reaktiot ovat liioiteltuja suhteessa koko yleisé&n, mutta urheiluselos-
tajalegenda Paavo Noposen uutisfilmilté poimitut sanat Paul Ankan Linnamé&en kon-
sertista elokuussa 1959 ovat monella tasolla ainutlaatuisia. Tuota ymmaértévémmin
nuorisosta, teini-ikdisistd tytdistd tai ihailijoista tuskin Suomessa oli aiemmin sanoja
lausutty, ja harvoin on sen jalkeenk&an.

Niin kuin faniutta tutkinut Janne Poikolainen on tapahtumasta kirjoittanut: “Kai-
ken kaikkiaan Ankan Helsingin vierailua voidaan pitdé suomalaisen konserttitoimin-
nan ja musiikkifaniuden kannalta hyvin keskeisené k&énnekohtana... Suomalaisille
popfaneille tapahtuma tarjosi harvinaislaatuisen mahdollisuuden néhdé suuren luo-
kan t&hti elévané kotikaupungissaan ja -maassaan. Samalla se tarjosi nuorille tuu-
lahduksen ‘suuresta maailmasta ja angloamerikkalaisesta téhtikulttuurista”.”

Sopivaa my&s on, ettd tiettévésti ensimméinen suomalainen ihailijakerho oli hel-
sinkilgisen 15-vuotiaan teinitytén kesdllé 1959 perustama Paul Anka Fan Club.

Tapahtuma huomioitiin laajasti seké etu- ettd jalkikéteen. Mainitun uutisfilmin
lisciksi esimerkiksi Viikkosanomat julkaisi Ankan vierailusta laajan kuuden sivun mit-
taisen artikkelin ja Ajan Sével -nuorisolehden levikki nousi huippuunsa vuonna 1959
sen julkaistessa Paul Ankan keskiaukeamakuvan.®

Nykykielell& ilmaistuna: kyse oli suuresta mediatapahtumasta.

“Ankan saapuessa maahan Suomen soitetuin — ja kaikkien aikojen myydyin single

— oli Mauno Kuusiston viipyilevé napolilaishitti Kertokaa se hénelle. Mutta suoma-

lainen yhtendisyyskulttuuri on jo s&r&illd, nuoriso l1&hdéssé omille teilleen.”®






POPIN UUSI NOUSU

Nykypopin edeltajat: Aikakone, Nylon Beat ja Gimmel

, , Meitd drsytti silloin tosi paljon, kun rockbdndejd pidettiin
uskottavina ja Nylon Beatia pidettiin teollisina tai
epdaitoina. Ndimme asian todellisuuden, ja se oli meiddn
mielestdmme toisin pdin.”

- ERIN

, , Gimmelin ekaa sinkkua Etsit muijaa seuraavaa dissattiin
niin helvetisti.”
- RISTO ASIKAINEN

,, Aikakone kuulostaa nyt aika ajattomalta. Soitan aina
nuortlle tuottajille, ettd kuunnelkaas néitd, vaikka ne on
tehty neljainnesvuosisata sitten.”

- MAKI KOLEHMAINEN

ROCKILLA OLI VAHVA ASEMA Suomessa aina 2000-luvulle asti, mutta
sille on ollut iskelmén lisdksi muitakin vaihtoehtoja. 1990-luvun alussa
alkoi syntyad suomenkielisia, enimmakseen elektronisesti tuotettuja ja
tanssittavia popkappaleita. Niiden juuret olivat varsinkin ruotsalaisten,
saksalaisten ja hollantilaisten tuottajien muotoilemassa eurodancessa,
joka taas oli erdanlainen kansanomaistettu versio underground-klubeilla
soitetusta teknosta ja housesta. Tyylilajia nimitettiin milloin teknopopik-
si, milloin dancepopiksi tai pelkistddn danceksi eli suomalaisittain lau-
suttuna “danseksi”.

21



Vuonna 2002 Suomeen rantautui kansainvilinen formaattiohjelma
Popstars, jossa etsittiin ja kilpailutettiin nais- ja miespuolisia popyhtyeita.
Ohjelmaa ei tuotettu Suomessa kuin kaksi kautta, mutta se kuvasti tule-
vaa muutosta. Ohjelma korvasi MTV3-kanavalla vuodesta 1968 ldhtien
esitetyn ja iskelmadmusiikkiin paljolti keskittyneen Syksyn Sdvelen, joka
ei endd kiinnostanut mainostajia riittavasti. Popstars oli myos alkusoitto
Suomessa paljon merkittavimmalle popohjelmalle - sitd vuonna 2003
seuranneelle Idolsille.

ASKO KALLONEN:

1990-luvun alussa minulla oli Neon 2:sta sellainen olo, ettd se oli uut-
ta suomalaista poppia, joka ei ole velkaa mihinkaan. Se oli mielestani
ehki ensimmdinen statement siité, ettd Suomessa téllainen popmusiikki
on mahdollista. Se ei liity Beatlesiin tai rockperinteeseen tai mihinkaan
paavien hyviksymadn oikeaan musiikkiin, vaan se on jotain, mika ei ole
iskelméa eika rockia, vaan jotain siita valilta.

Samaan aikaan pop kaivautui myos kansainvilisesti esiin. Dancepop
oli siitd ehka pinnallinen esimerkki. Ryhdyin seuraamaan, miten dance-
pop nousi 1990-luvun alussa mannermaisesti ja tajusin, ettd eihin sita
tehdd Suomessa ollenkaan. Sen takia sainasin sitten BMG-aikanani Ai-
kakoneen, koska tajusin, ettd Suomessa on ihmisia, jotka diggaavat tuon
kaltaisesta musiikista.

MAKI KOLEHMAINEN:

Ei meilld mitdan ihmeellisempaa agendaa ollut, mutta tarkoitus oli kui-
tenkin tehda positiivista poppia. Se oli lama-aikaa, ja jotenkin koin, etta
olisi hyva, jos tulisi sellaisia bandeja, jotka toisivat lohtua ja positiivistakin
mieltd. Eihan me siti silloin ihmeemmin kelattu, me vain tehtiin. Ajatte-
limme, ettd teemme vain poppia ja biisit tulee ja biisit menee. Aikakone
kuulostaa kuitenkin nyt aika ajattomalta. Soitan aina nuorille tuottajille,
ettd kuunnelkaas nditd, vaikka ne on tehty neljannesvuosisata sitten.

ASKO KALLONEN:

Kun Maki Kolehmainen tuli luokseni, han kertoi, ettd hanen suuri idolin-
sa on Michael Jackson. Miten Michael Jackson voi olla kenenkdin musii-
kintekijan idoli? Ajattelin silloin, ettd rock on ainoaa oikeaa musiikkia.

22



Oli avaava kokemus katsoa, kun loytyi sukupolvi, joka oikeasti tykkasi
popista.

Popin nousu alkoi 2000-luvulla hevibuumin jélkeen. Aikakone ja Mo-
vetron tulivat silloin, kun Eppu Normaali oli juuri lopettamassa hallin-
takauttaan. Ne pyrkivit erottautumaan silla, ettd tima ei ole ainakaan
rockia tai iskelmaa. Silloin mukaan tuli dancepopin kautta ehka viahan
ylilyontindkin stailaus, koska piti nayttaa erilaiselta kuin rokkarit ja is-
kelmitiahdet. Ne loivat pohjaa popkulttuurille Suomessa. Sithen samaan
maailmaan ui my6hemmin esimerkiksi Antti Tuisku Idolsin kautta.

Alkuun poppiin suhtauduttiin usein sellaisella ndkokulmalla, ettid se
on ihan paskaa. Nididen popin esitaistelijjoiden jilkeen tulivat tv-ohjel-
mat, kuten Popstars ja Idols, jotka toivat tietynlaisen statementin siit4,
mitd pop on Suomessa. Samaan tyyliin kuin punkrockin aikana sanallis-
tettiin, mitd on vastakulttuuri Suomessa. Pop oli my®0s tietynlainen musii-
killinen vallankumous ilman vallankumous-sanaa.

HANK SOLO:
Toivoin ensimmaisend levynani Aikakoneen Téhtikaaren taa -levya. Faija
oli kai ajatellut, ettd olisin jotenkin ehdollistunut toisenlaiseen musiik-
kiin, kun kotona soi sellainen vahan kitaravetoinen musiikki. Aikakoneen
ekalla levylla oli Odota ja Alla vaahterapuun. Levylla oli ajattomia, help-
poja melodioita. Siind levyssé on jotain hienoa, tyylipuhdasta sita itsedan.
Aikakone on ysaripurkkaa — tai en edes tiedd, mitd genred se on. Ny-
kypaivana se kuulostaa itse asiassa freshiltd. Kuuntelin sitd pari vuotta
sitten kun olin Losissa. Haimme valilla vaikutteita Ace of Basesta ja nois-
ta, ja Aikakoneen ensimmainen levyhdn on juuri siti, otettu siita poolista.

ERIN:

Meitd arsytti silloin tosi paljon, kun rockbandeja pidettiin uskottavina ja
Nylon Beatia pidettiin teollisena tai epdaitona. Ndimme asian todellisuu-
den, ja se oli meiddn mielestimme toisin pain. Jos rockbandin tukka oli
sotkuinen, niin vitsit, ettd se oli tarkkaan laitettu sotkuisesti.

Olen lukenut jalkikdteen monia aivan absurdeja haastatteluja. Sel-
laista tahatonta tytottelyd. Kun hammennyimme kysymyksistd, meille
tuli paalle sellainen uho. Haastattelut olivat ithan hirvittdvid molemmin
puolin johtuen niistd asenteista. Tuollaisia haastatteluja ei enaa tapahtui-
si. Esimerkiksi sellaisia, joissa meidan dlykkyysosamaaradamme viitattiin
ihan naamatusten.
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Olen miettinyt, etta mit4 jos olisimme Nylon Beatin kanssa olleet jollain
sellaisella levy-yhtioll4, joka sithen aikaan preppasi artistejaan haastatte-
luihin ja antoi esiintymiskoulutusta. Ilkka Vainio ei koskaan harrastanut
tatd. Eihdan me oltaisi me, jos me olisimme kéayneet jonkin esiintymiskou-
lutuksen. Teimme kaikki virheet emmeka vilittineet mistdaan. Olimme
imago-wise aika punk. Olimme vidhéin niin kuin nuoret: eihan 15-vuotias-
ta kiinnosta, mitd 30-vuotias ajattelee, vaan hanen mielestddn kaikki ovat
vadarassd. Kaikki muut olivat jotenkin aikuista maailmaa. Meikkasimme
itse metrossa matkalla haastatteluun, koska ajattelimme, etta kaikki muut
tekivait mummomeikkeja. Kysyimme aina kaikilta kuvaajilta, ettd arsyt-
tadks? Jos ei, pelleilimme hetken ja kysyimme, ettd no drsyttaaks nyt?

Minusta tuntui, ettd sitten kun ymparillemme tuli bandi ja olimme
ikddn kuin saaneet bandissa olevien dijien siunauksen, olimmekin aika
rouheita, kun olimme valinneet tuollaiset jatkat. Tai siis kun jatkat olivat
valinneet meidit, niin painhan se tietenkin meni. Meita otti padhan, ettd
olimme siihen saakka olleet maailman noloin béandi, ja yhtakkia
kaikki olivatkin muka aina diganneet meista.

Olemme ehki eniten saaneet palautetta siitd roh-
keudesta, ettd emme pitdneet huonoina asioita, joita
perinteisesti pidetdin huonoina. Emme alentaneet it-
seamme tai suostuneet ikddn kuin muuttumaan mie-
hiksi ollaksemme vakuuttavia tai uskottavia.

Meille se kaikki oli itsestadn selvad. Emme olisi
suostuneet mihinkdan muihin ehtoihin. Nyt
kun miettii, se oli aika kova asenne. Se
juttu oli meille tosi tarked, ja meilld
oli visio. Meiddan nimeksi esimer-
kiksi haluttiin muuttaa Hotkis. Eli
haukku. Uhkasimme vaihtaa le-
vy-yhti6ta, jolloin meille vastat-
tiin, ettd tytot, teilld ei ole vield
levy-yhtiota.

24



Kotimaisen populaarimusiikin maailma ei ole entisensd. Ennen
sdhkdékitaroita soittaneiden nuorten miesten yhtyeiden tilalla
on nyt kotistudioissaan tyéskentelevid tuottajia, artisteja seka

musiikintekijoitd, joista yha useampi ei ole mies.

Miten rock-Suomesta tuli pop-Suomi? Mita tapahtui matkalla
kitarabdandeista kotistudioiden ja biisileirien maailmaan,
miten musiikkibisnes talla hetkella toimii ja miltad suomalaisen
popmusiikin tulevaisuus nayttaa? Kirjaa varten on haastateltu
lahes sataa suomalaista artistia, séveltajad, sanoittajaa,
tuottajaa ja musiikkialan toimijaa. Kotimaisen popmusiikin

rakenteisiin pureutuva teos selvittada, mita popissa tapahtuu.

vaikutti Yleisradiossa musiikkitoimittajana ja
-péaallikkéné yli 30 vuoden ajan. Ensirakkauttaan musiikkia
hén on kuunnellut intohimoisesti 1950-luvun lopulta Iahtien.
on toimittajakoulutuksen saanut tapahtuma-
ja musiikkialan ammattilainen. Han on kasvanut aikuiseksi
2000-Iuvun popmusiikin sGestamana.
on Helsingin Sanomien toimittaja, joka on
kirjoittanut pop- ja rockmusiikista padtyékseen vuodesta 1987.
Hdén on toiminut myés muusikkona ja tuottajana.
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