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PROLOG: “ARABIALAINEN
SYHRGO0GA STRNAISIIN”

Kansallisteatterin kivilinna Apinan korttelissa Helsingin keskustassa vihit-
tiin kiytt66n huhtikuussa 1902. Samalla teatterin nimi muuttui Suomalai-
sesta Teatterista Suomen Kansallisteatteriksi. Vihkidisjuhla huipentui Alek-
sis Kiven Lean esitykseen, jossa aikansa ihailluin suomalainen nainen Ida
Aalberg hurmasi yleisonsi. Yhti vaikuttava oli musiikkiohjelma. Orkeste-
rin taustalle oli keritty kolmensadan mieslaulajan kuoro, ja Jean Sibelius
antoi parastaan siveltimilli vihkidisjuhlaan kappaleen Tulen synty. Sen
sanat pohjautuvat Kalevalan runoon. Siind puhutaan pitkisti ja pimeis-
td yosti, jonka valo lopulta voittaa. Sibelius tarkoitti pimeydelld veniliistd
sortovaltaa ja valolla kansallista nousua itseniiseen elimiin. Tuhatpiinen
yleiso tiesi tarkalleen, misti esityksessi oli pohjimmiltaan kysymys. Kevit
1902, jolloin teatteri vihittiin kiyttoon, oli poliittisesti kuuma, ja tilanne
kirjistyi Helsingissi laajoihin katumellakoihin. Veniliiset kasakat pahoin-
pitelivit solmuruoskilla kansalaisia, jotka olivat asettuneet vastustamaan
laitonta asevelvollisuuslakia ja kutsuntoja. Helsinkiliiset vastasivat vikival-
taan vikivallalla ja kivittivit kasakoita.

Juhlapuheissa viittailtiin uuden teatteritalon luomaan kansalliseen yh-
teniisyyteen, mutta katutason todellisuus oli karumpi. Helsinkildinen eliit-
ti ja kulttuuripiirit olivat jakautuneet kahtia, ja vanhasuomalaisten ja nuor-
suomalaisten vilinen vihanpito huipentui 19o2. Keskeinen jakolinja kulki
suhtautumisessa Venijiin ja venilidistimiseen. Perustuslaillisten nuorsuo-
malaisten julkistaman Kansalaiskatkismuksen mukaan vanhasuomalaisiin
myo6ntyvyysmiehiin oli suhtauduttava kuin ruttotautisiin ja rikollisiin. Ve-
niliisten kanssa yhteistyohon suostuneet vanhasuomalaiset senaattorit ja
virkamiehet olivat “joukkomurhaajia, suurimpia pahantekijoiti, ryovireitd
ja valtiopettureita”. Kaikki yhteydenpito pettureihin oli katkaistava ja usein
katkaistiinkin. Vanhat tuttavat lakkasivat tervehtimisti, ja jopa ruokakaup-
poja ryhdyttiin nimittdimiin poliittisten mieltymysten mukaan omiksi tai
vieraiksi.!

Perustuslailliset olivat uhanneet pilata myds Suomen Kansallisteatte-
rin vihkiiisjuhlan mielenosoituksilla, jos maanpettureina pidettyji senaat-
toreita kutsuttaisiin vieraiksi. Kansallisteatterin (p4dosin vanhasuomalai-
nen) johtokunta paittikin jittid suomalaisen ja venildisen hallitusvallan
edustajat senaattoreista alkaen kutsumatta. Yksityishenkilsini nami toki



saattoivat ostaa lipun samalla tavalla kuin tavalliset kansalaiset. Teatterin
johtokunnan jisen Eliel Aspelin-Haapkyld piti titd pakon edessi tehtyd
eletti ddrimmaiisen epikohteliaana. Senaatin kirkollisasiain toimituskun-
nan piillikks (so. opetusministeri) Arvid Genetz seki timin edeltdji G. Z.
Yrjo-Koskinen olivat edistéineet valtion lainojen ja suoran raha-avun kautta
teatteritalon rakentamista, mutta uuden talon vihkiiisiin he eivit myoénty-
vyyssuunnan edustajina olleet tervetulleita.?

Jakolinjoja oli muitakin. Helsingin kaupunginvaltuuston ruotsinkie-
linen enemmisté oli lihinni kielipoliittisista syistd jo vuosia kampittanut
fennomaanien kulttuurihankkeita. Kaupunki oli haluton antamaan suo-
menkieliselle teatterirakennukselle kovin keskeisti tonttia. Erids kaupun-
ginvaltuutettu totesi teatterin paikasta keskusteltaessa, ettei kaupungilla
ole sen suurempaa mielenkiintoa Kansallisteatterin pystyttimiseen kuin
“arabialaisen synagoogan rakentamiseen Soérniisiin”. Valtuutettu ehki se-
koitti juutalaiset ja arabit keskeniin, mutta itse asia oli selvi. Ruotsinvoit-
toisen kaupunginvaltuuston mielestd suomenkielisen kulttuurin paikka oli
mieluiten kaupungin ulkosyrjilli. Jos siellikiin.s

Teatterin nykyinen tontti hankittiin yksityisten kansalaisten perusta-
man osakeyhtion nimiin, mutta ennen kuin piistiin rakentamaan, kiy-
tiin pitka kiista rakennusluvasta sekid tulevan rakennuksen tarkasta pai-
kasta. Kaupunki halusi teatterin taaemmaksi Kaisaniemen suuntaan, ja
sen tuli olla suunniteltua matalampi. Fennomaanien linnoitus oli vihin
liian hyvilli paikalla ja hieman liian muhkea. Ennen nykyisen piirauta-
tieaseman valmistumista (1919) teatterirakennus hallitsi jo pelkilld mas-
sallaan ja omalaatuisella kupolillaan valtakunnallisesti keskeistd aluetta.
Suomenbkielisille teatterin pystyttijille tirkeiti tuntui olevan myos se, ettd
uusi talo oli isompi kuin Ruotsalainen Teatteri. Kansallisteatteriin mahtui

"kokonaisen pienen kaupungin viki” eli 1 054 henkei. Ruotsalainen Teatte-
ri veti noin 8oo katsojaa, ja Suomalaisen Teatterin vanhaan kotipaikkaan,
Arkadian "harakanpesiin”, mahtui tiukkaan sullottuna korkeintaan 600
henkei. Ruotsinkielisiin otettiin eroa my®és silli, ettid uudessa talossa tarjot-
tiin pelkistadn raittiusvirvokkeita. Puhdas taide oli fennomaanien mielesti
alkoholinhuuruista huvittelua tirkeimp#i.+

Teatteritalon vihkidisissd 9.4.1902 huomion keskipisteeni oli yksi
mies: Kaarlo Bergbom. Kun Bergbom saapui iltajuhlaan Ylioppilastalol-
le, teki juhlaviki hinelle kunniakujan salin perille asti. Bergbom oli kuin
Mooses Punaisellamerelld. Bergbomin henkiystivin ja puoluetoverin Eliel
Aspelin-Haapkylin mukaan sydimen kyllyydestd lihtenyt vastaanotto rie-
muhuutoineen oli kunnianosoitus suomalaisen teatterielimin kuninkaal-
le, jonka kruunajaisia teatteritalon vihkigisjuhlassa pidettiin. Bergbom oli

1l
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Helsingin herrasviked
uuden teatteritalon
edustalla 1902.

Kansallisteatterin luoja ja tiesi sen itsekin. Niyttelijoiden mukaan hinelld

oli tiukassa paikassa tapana lopettaa keskustelu sanomalla "Mini olen Suo-
malainen Teatteri”. Jos joku vetosi teatterin johtokuntaan, saattoi Bergbom
kertoa olevansa kiytinnossi myos johtokunta.s

Mikiin puu ei kasva taivaaseen saakka. Kaarlo Bergbom sai viimeisini
vuosinaan niskaansa voimistuvaa arvostelua niin despoottisuudesta kuin
paikalleen jaimihtimisestikin. Muistutettiin my®és siiti, etti Bergbom oli
teatteriuraansa aloittaessaan vain yksi muiden joukossa. Perustamisvai-
heessa Suomalainen Teatteri oli ollut piikaupungin fennomaanien yhteis-
yritys, ja teatteri oli tarvinnut koko alkutaipaleensa ajan suomalaisuusliik-
keen poliittista taustatukea. Suomenkielinen teatteri oli ratsastanut myos
kielinationalismin voimistuvalla aallolla. Suomenkielisti teatteriyleisod tuli
vuodesta toiseen lisdd, ja teatterin seuraaminen oli usein ideologinen kan-
nanotto. Helsingissi oli paljon sellaisia perheiti, jotka istuivat illasta toi-
seen Suomalaisessa Teatterissa, vaikka eivit kovin hyvin suomea ymmirti-
neetkiin. Myos teatterin johtokunnan jisenet sekd alkuaikojen nayttelijit
olivat enimmikseen niiti kielikiinnynniisid. Suomalaisuutta ajettiin vaik-
ka hammasta purren, mutta tiukan paikan tullen puhe kiintyi ruotsiksi.
Teatterin johtokunnan poytikirjatkin kirjoitettiin aluksi ruotsiksi. Karl ja
Emilie Bergbom puhuivat keskeniin ruotsia, ja monilla niyttelijsillikin oli
tapana vaihtaa kieltd heti nayttdimoltd paastydian.

"Mestari” Bergbomin ja hinen tarmokkaan sisarensa Emilien johdolla
puolueteatterista tuli kuitenkin eriinlainen perheteatteri ja lopulta myos
Kansallisteatteri. Monien mielesti Kaarlo Bergbomin vaikutus kantoi kauas:



se nikyi niyttelijintyossi ja monissa arkisissa toimintatavoissa vield vuosi-
kymmenii hinen kuolemansa jilkeen. Jatkuvuutta on muutenkin syyta ko-
rostaa. Suomen Kansallisteatteria ei perustettu 1902, vaan jo 30 vuotta aikai-
semmin. Suomalaisen Teatterin historia on my¢s Kansallisteatterin historiaa.
Tarina alkaa vuonna 1872, ja sen juuret ovat vield syvemmill historiassa.

Kansallisteatteri on instituutio, jolla on harvinaisen virikis mennei-
syys. Yleiso nikee niyttimolle, mutta ei kulissien taakse. Teatterin histo-
riaa on myos kaunisteltu ja sensuroitu. Suomalaisen Teatterin historian
kirjoittanut Eliel Aspelin-Haapkyli kiytti 1 6oo sivua teatteritoiminnan
ensimmiisten 30 vuoden kuvaamiseen, mutta jitti silmiinpistivin usein
erilaiset "rettel6t” tai "pikku onnettomuudet” sivulauseeseen tai kokonaan
syrjdin. Hinen katsannossaan teatterin historia oli tahraton kansallinen
menestystarina eiki Kaarlo Bergbom ollut koskaan viirissi. Todellisuu-
dessa Suomalaisen Teatterin ensimmaiset vuodet olivat jatkuvaa kamppai-
lua niyttelijéiden surkean kielitaidon, yleison vihiisyyden, viirissi koh-
dissa putoilevien esirippujen, tuberkuloosiin hiipuvien ensirakastajien ja
maaseutukiertueiden ankeiden olosuhteiden kanssa. Jos joku oli joskus
uskaltanut nousta kyseenalaistamaan Bergbomin linjaa, Aspelin yksinker-
taisesti unohti hinet historian lehdiltid. Kun Minna Canth oli rohjennut kir-
joittaa draamaa ruotsinkieliselle teatterille, oli se anteeksiantamaton petos
paitsi Bergbomeille myés historioitsija Aspelinille.

Vastaavasti Rafael Koskimies jitti Aspelinin teoksen jatkoksi kirjoitta-
massaan Kansallisteatterin historiassa mainitsematta kaikki teatterin jat-
kosodan aikaiset yhteydet Hitlerin Saksaan. Itse asiassa hin kielsi tillaiset
yhteydet kokonaan, vaikka Koskimies itse oli teatterin johtokunnassa niiti
Saksan-suhteita kehittimissi ja vaalimassa. Sekd Aspelin-Haapkyli ettid
Koskimies olivat teatterin johtokunnan pitkiaikaisina ja vaikutusvaltaisina
jisenind jaiveji kirjoittamaan teatterin historiaa. Historiassaan Koskimies
ymmirtiikin harvinaisen hyvin johtokunnan nikokantoja, kun aiheena
ovat niyttelijéiden ja johtokunnan viliset kiistat.”

Kun instituutio on 150 vuotta vanha ja toiminut kiytinnossi koko ole-
massaolonsa ajan kaiken mahdollisen "kansallisen” hengenviljelyn etu-
rintamassa, ei epiilyksille, vaihtoehdoille tai ristiriidoille ole historiankir-
joituksessa aina annettu sijaa. Samalla on ehki unohdettu se, etti monet
teatterin tihtihetket Minna Canthin Tyémiehen vaimosta Kristian Smedsin
Tuntemattomaan sotilaaseen ovat syntyneet epiilyksistd, vaihtoehdoista ja
ristiriidoista, jotka on uskallettu tuoda esille ja kisitelld niytelmin keinoin.
Suomen Kansallisteatterissa on aina peilattu omaa aikaa, tulkittu mennei-
syyttd mutta katsottu myos eteenpiin. Teatteri on hyvi paikka tarkastella
modernin Suomen ja suomalaisen identiteetin rakentamista.
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Taustalla 1887 valmis-
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SUOMALATHEN TERTTERI

ALEKSIS JA KARL

Kansallisen ammattiteatterin alkujuuria voi hakea 18oo-luvun puolivi-
listd. Kiertelevid ulkomaisia teatteriseurueita oli maassa nihty jo pitkiin,
mutta omaehtoinen suomalainen teatterielimi kiynnistyi toden teolla
1840-1850-luvuilla. Zachris Topelius hahmotti ohjelmakirjoituksillaan
kotimaisen teatterin suurta linjaa. Topelius ehdotti, ettd Suomeen hankit-
taisiin pysyvi teatteriseurue Ruotsista. Ruotsalaisten opissa ryhdyttiisiin
vihitellen esittimiin myos pienii suomenkielisii teatterikappaleita. To-
peliuksen suunnitelmat muuttuivat konkretiaksi, kun Erottajalle pystytet-
tiin 1860 uusi teatteritalo. Siitd muotoutui ruotsinkielisen teatteritaiteen ja
musiikkielimin keskus. Ammattiniyttelijit tulivat piidosin Ruotsista, eiki
suomen kieltd pyrkimyksistd huolimatta kuultu Nya Teaternin kivitalossa.

Teatterin merkitysti niini aikoina voi hahmottaa kahden kasvuikiisen
helsinkilidisen kautta. Toinen heistd on vuonna 1834 syntynyt riitilin poika
Aleksis Stenvall ja toinen Karl Bergbom, joka oli senaattorin poika ja yh-
deksin vuotta Stenvallia nuorempi. Kumpikin innostui teatterista jo kou-
lupoikana. Stenvall hankki nuoruutensa ehki tirkeimmiksi lukemiseksi
Shakespearen kootut teokset ruotsinkieliseni laitoksena ja osasi useiden
aikalaistodistajien mukaan ulkoa pitkit patkit Shakespearen niytelmii.
Hinen tiedetiin kirjoittaneen, ohjanneen ja lavastaneen rosvoniytelmin,
jota hin joskus 1850-luvun alussa esitti koulukavereidensa kanssa Kataja-
nokan vankilan tiloissa. Lavastuksessa tirkeinti oli marjamehusta tehty
veri ja lukuisat miekat seki tikarit. Vastaavasti pikkuvanha esteetikko Berg-
bom kuvaili jo kuuden vuoden iissi erdin oopperassa kuulemansa sop-
raanon hieman "kulunutta” danti. Musiikkindytelmistd ja oopperasta tuli
musikaalisen Karl-pojan varhainen intohimon kohde.?

Vaikutteista ei ollut pulaa. Vierailevia ulkomaisia teatteriseurueita nih-
tiin jatkuvasti ja kotimaista tuotantoakin alkoi 16ytyd. Helsinki oli 1800-lu-
vun puolivilissi pienehkd, noin 15 ooo asukkaan hallintokaupunki, mutta
sen siityldiset saivat omin voimin pyoritettyd jopa kunnianhimoisia oop-
peraesityksii. Kansallinen historiankirjoitus on piivitellyt suomenkielisen
teatteritarjonnan niukkuutta, ja samalla se on unohtanut, etti teatterin
maailma avautui Stenvallille ruotsiksi. Hin kirjoitti ensimmaiiset niytelma-
tekstinsikin ruotsin kielelld. Aleksis Stenvallin didinkieli oli suomi, mutta
hinen isinsi oli merkitty kirkonkirjoihin ruotsinkieliseni. Hin kivi ruot-
sinkielisii kouluja ja kirjoitti sujuvia ruotsinkielisii kirjeitd tukijoilleen ja
ystivilleen. Olisiko pyhidinhaviistystd viittid, ettd Stenvallista olisi voinut
ilman fennomaaneja tulla suuri kaksikielinen tai periti ruotsinkielinen kir-
jailija, Runebergin seuraajar?



ALEKSIS JA KARL

Aleksis Kivi asui Helsingissid 1840-luvun loppupuolelta 1860-luvun
puoliviliin. Tille ajanjaksolle mahtui noin 700 teatteriensi-iltaa. Suuri
miird selittyy osaksi silld, ettd yhteen iltaan saattoi sisiltyd kaksi tai kolme-
kin pikkuniytelmii. Helsinki ei teatterin suhteen ollut mikiin jalkijattoi-
nen takapajula, sillid suosituimmat eurooppalaiset uutuudet esitettiin usein
tuoreeltaan. Valtaosa tarjonnasta oli ruotsalaista alkuperii, mutta mukaan
mahtui my6s esimerkiksi Shakespearen, Moliéren ja Schillerin niytelmii.
Yleison erityisen suosion kohteena olivat hassuja naimahankkeita ja koo-
misia kosijoita vilisevit hupailut. On kuvaavaa, etti nuoren Stenvallin en-
simmiinen tunnettu (mutta kadonnut) niytelmikisikirjoitus oli vuoden
1857 tienoilla valmistunut Bréllopsdansen pd l[jungheden. Niytelmii on pi-
detty Nummisuutareiden ensimmiiseni luonnoksena.”®

Niytelmakirjallisuus oli tissé vaiheessa arvostetuin kirjallisuudenlaji.
Niytelmin voimana oli havainnollisuus ja suora kosketus yleis66n. Kieliky-
symysti tai muita yhteiskunnallisia ongelmia ei ollut tarpeen julistaa, eiki
1860-luvun suomalainen niytelmikirjallisuus ollutkaan erityisen poliittis-
ta. Tarkeintd oli tissi vaiheessa osoittaa, etti suomen kielelld kyettiin kun-
nianhimoiseen teatteri-ilmaisuun. Kokonaisen suomenkielisen ammatti-
teatterin pystyttiminen ja niyttelijoiden kouluttaminen oli suuritéinen
projekti, ja helpointa se oli aloittaa niytelmaikirjallisuuden kehittimiselld
ja palkitsemisella. Siihen riitti yksikin kyvykis suomenkielinen kirjailija.
Parhaimmassa tapauksessa suoraan kansan syvisti riveistd noussut.”

Uusien niytelmitekstien toivossa Suomalaisen Kirjallisuuden Seura
julisti kirjoituskilpailun parhaasta suomenkielisesti teatterikappaleesta.
Kilpailun voitti vuonna 1860 ensimmiisti lukuvuottaan yliopistossa opis-
kellut Aleksis Stenvall kisikirjoituksellaan Kullervo. Palkinto (150 hopea-
ruplaa) oli koyhille ylioppilaalle seki symbolisesti etti taloudellisesti mer-
kittav, silld rengin vuosipalkka ilman ruokaa ja asuntoa oli noin 30 ruplaa.
Stenvall, joka oli ristinyt itsensi kirjailija "A. Kiweksi”, oli tyostinyt Kuller-
voa painokuntoon Nurmijirvelli ja muistitiedon mukaan arvellut eriille
naapurilleen piityvinsi titi menoa vield "miljuneeriksi”.”

Kivi oli ensimmaiisestd palkitusta kisikirjoituksestaan alkaen pii-
kaupungin fennomaanien lempiehdokas suureksi suomalaiseksi niytel-
mikirjailijaksi. Hidn sai mesenaateiltaan opintoja varten vuosiavustusta,
ja yliopistoltakin tuli "kéyhille ja hyvitapaisille” opiskelijoille suunnattu
stipendi. Vuonna 1861 Kivi voitti rahapalkinnon sittemmin kadonneella
niytelmilli Aino. Kirjalliset tavoitteet saavutettiin nopeassa aikataulussa,
silld naytelmit Kullervo ja Nummisuutarit ilmestyivit painettuina 1864 ja
seuraavana vuonna Kivi voitti Nummisuutareillaan kaikkien aikojen ensim-
miisen kirjallisuuden valtionpalkinnon.
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SUOMALATHEN TERTTERI

)

Benjamin Leino oli
Nummisuutareiden
ensimmadinen Esko
vuosien 1875-1883,
18841886 ja 1887—

1890 esityksissd. Tima
kuva on vuodelta 1886.

”Frakkia omistamattoman riitilin pojan” saamasta val-
tionpalkinnosta kiytiin vilkasta keskustelua, silld Kiven pal-
kitseminen nihtiin ruotsinkielisissi piireissi jonkinlaisena
koyhiinapuna ja kielipoliittisena operaationa. Topelius ja
Runeberg eivit koskaan ymmirtineet Kiven ansioita. Tope-
lius piti Runebergin haudalla 1877 paljon huomiota herit-
tineen puheen, jossa hin ennusti seuraavan suuren koti-
maisen kirjailijan kirjoittavan teoksensa suomeksi. Hin oli
autuaan tietimiton siiti, ettd "seuraava suuri” oli jo elinyt,
kirjoittanut teoksensa suomeksi ja kuollut viisi vuotta aikai-
semmin. Hyvin todennikdoisti on, ettéd sivistyneistén ruot-
sinkieliselle valtaosalle Aleksis Kiven teokset ja niytelmit
olivat tuntemattomia vielid vuosikymmenii kirjailijan kuo-
leman jilkeen.?

Nummisuutarit lunasti varsin nopeasti paikkansa suo-
menkielisen teatterin juhlittuna ja rakastettuna kantateokse-

na. Myytti unohdetusta ja vasta kauan kuolemansa jilkeen l5ydetysti kir-

jailijasta on myshemmin rakennettu ja tarkoitushakuinen. Aleksis Kiven

niytelmii ei missiin vaiheessa unohdettu tai hyljeksitty. Kiven seitsemii

niytelmii esitettiin 1872-189o yhteensi 224 kertaa, ja Suomalaisen Teat-

terin ensimmaisten vuosien taiteellisena ja usein myos taloudellisena kul-

makiveni oli juuri Nummisuutarit.'+

Suomen Kansallisteatterin syntyvuosi oli 1872, mutta Aleksis Kivi loi

sille perustan jo edelliselli vuosikymmenelld. Jilkimaailma muistaa en-

nen muuta Seitsemdn veljeksen nuivahkon vastaanoton mutta unohtaa

Kiven niytelmien innostuneen ja varhaisen kansansuosion. Seitsemdin

veljeksen ensimmaiselld painoksella oli noin sata tilaajaa, ja 1870-luvun lo-

pulla ilmestyneiden Valittujen teosten 2 ooo kappaleen painosta riitti yli

20 vuodeksi. Samaan aikaan Kiven niytelmit kerisivit tuhansia katsojia

joka ikinen vuosi. Kirjailijan komediat puhuttelivat erityisesti maaseutu-

kaupunkien suomenkielisti ja vihivaraisempaa yleisoid. Myos Suomalai-

sen Teatterin niytoksiin tuli uutta innokasta yleis6d, kun Arkadia-teatte-

rissa alettiin 1880-luvulla jirjestii teatteriesityksid halvemmilla hinnoilla.

"Helppohintaiset kansanniytinnost” alkoivat Nummisuutareilla, joka taytti

koko 6oo-paikkaisen salin suomenkielisells tyoviestolld ja kisityoldisilld.s

Suomenbkielisen teatterin toinen kantaisi Kaarlo Bergbom lunasti

paikkansa teatterihistoriassa jo 1864 ottamalla pankista lainaa ja lainaa-

malla rahat Kivelle Nummisuutareiden painokuluihin. Kivi ja Bergbom

eivit vield tissi vaiheessa olleet ystivid, mutta Bergbom oli vakuuttunut

Kiven "mestarillisen komedian” kiinteentekevisti arvosta. Tuttavuudesta
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kehittyi ystivyys- ja yhteistyosuhde, josta on jaidnyt runsaasti dokumentteja.
Aleksis Kiven siilyneiden kirjeiden joukossa on paljon Kaarlo Bergbomille
osoitettuja kirjeitd. Kivi tukeutui Bergbomiin etenkin viimeisini vaikeina
vuosinaan. Kirjeiden sivy on luottamuksellinen ja avoin. Bergbom luki ja
kommentoi Kiven niytelmikisikirjoituksia sekd edisti kirjailijan uraa kir-
joittamalla positiivisia kritiikkeja lehtiin. Bergbom arvosti useimpien aika-
laisten tavoin Kived nimenomaan niytelmikirjailijana. Seitsemdsti veljekses-
td hin ei niytd innostuneen eiki sitd puutteellisen kielitaitonsa takia ehki
oikein ymmirtinytkiin.©
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Teatteri on kuin kuvastin. Se peilaa
nykyisyytti, tulkitsee menneisyytti ja katsoo
eteenpidin. Suomen Kansallisteatterin
historia on tarkkakatseinen kertomus siiti,
miten modernia Suomea ja suomalaista
identiteettid on 150 vuoden ajan rakennettu.

_*_

”Kun Arkadiaan astui ovesta sisdin,

niin se atmosfiiri oli niin limmin ja

se oli liheinen, se oli niin kun jotain

puuderin ja sminkin ja kaasun ja
kiaherryssaksien ja kaikkien semmoinen

niin kun yhteinen tuoksu, joka veti
jollain tavalla niin irettdmisti
puoleensa.” — HELMI LINDELOF

"Teatterikorkeakoulusta valmistuneen
porukan kesken vannoimme toisillemme
kolme asiaa: mainoksiin ei menni,
vithdetti ei tehdi eikd Kansallisteatteriin
oteta kiinnitysti. Rikoin kaikki nuo
lupaukset melkein saman tien.”

— JUKKA PUOTILA

9“ 78

”Kansallisteatteri oli maalaispojalle
kuin puuterilta tuoksuva pappilan sali.”
— KALLE HOLMBERG

”Yksi hyvin tihditty pieru
voisi kaataa koko instituution.”
— PETER VON BAGH

”Tamai teatteri on avannut ovensa
yleisolle kellarista kattoon asti, jopa
maalaamoaan myésten. Se on myos
osannut ulos talosta tehden kiertueita
sinne, misti ei hevilli lihdeti teatteriin.”
— RAIJA-SINIKKA RANTALA
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