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HERROJA JA NARREJA NAVARRASSA

Helsingin yliopiston tieteellisten kirjastojen yhteisluettelossa on
tatd kirjoitettaessa 3800 nimikettd, jotka jollakin tavalla liittyvit
William Shakespeareen. Oxfordin yliopiston kirjastossa Englannis-
sa niitd on 15 930. Nelisensataa vuotta kuolemansa jilkeen Shake-
speare on kirjallisuushistorian tutkituin kirjailija.

Hinen asemansa englanninkielisen kirjallisuuden kaanonissa
on vakaa, mutta hdnen nousunsa kiintotahdeksi selittyy muillakin
seikoilla kuin vain ylivertaisella lahjakkuudella. Emme ehki tietdisi
mitdaan koko miehesta, ellei hian olisi osunut muutamien tirkeiden
kulttuurihistoriallisten voimaviivojen risteyskohtaan. Shakespeare
eli juuri sithen aikaan, jolloin teatterilaitos Englannissa syntyi ja
kiertavat nayttelijaseurueet alkoivat pystyttdd omia pysyvid naytta-
moitiian. Hinen merkittivimmat aikalaiskilpailijansa kuolivat sel-
vasti hdntd nuorempina, ja juuri hdnen aikaansa osui kuningatar
Elisabetin pitka hallituskausi, joka suosi teatteria taidemuotona.

Sivistyspyrkimyksistd huolimatta Elisabetin isin Henrik kah-
deksannen jdlkeinen uskonpuhdistuksen aika oli verinen ja raaka,
taistelu vallasta verhoutui uskonnollisiin ja dynastisiin periaatteisiin
ja kansalaisen pai istui hartioilla pelottavan 16yhissi. Renessanssi-
ajan Englannissa ylimysten keskindinen kilpailu ja eduntavoitte-
lu johtivat monimutkaiseen juonitteluun, ja toisten salaisuuksien
tietiminen oli tirked jalansija tielld valta-asemiin. Silmdnpalvon-
ta ja muodolliset kdyttaytymissdaannot katkivat taakseen karkean

itsekkyyden, ahneuden ja ylpeyden, jotka hollantilaisen kulttuuri-



Turbaa lemmen toubua

historioitsijan Johan Huizingan mukaan olivat leimanneet koko
hitaasti véistyvan keskiajan kulttuuria.

Teatteri tuuletti vanhoja asenteita ja aatteita, tarjosi varaventtii-
lin ja antoi mahdollisuuden paeta koyhyyden ja kulkutautien saar-
tamaa todellisuutta. Teatterin kautta saattoi paitsi samastua nay-
telmien hahmoihin, myos vilillisesti ilkkua monille asioille, joita
muuten oli viisaampi olla kokonaan koskettelematta. Joka asiaan
tamd suhteellinen vapaus ei ulottunut, mutta teatteri yhtd kaikki
jatkoi keskiaikaisen karnevaalin perinteitd sepittamailld vaikkapa
pilkkalauluja teeskentelijoista, joiden pyhit puheet ja kdytinnon
toimet ovat raikedssa ristiriidassa keskendin.

Turhaa lemmen toubua on juuri tillainen niaytelmi. Shake-
speare kirjoitti sen 1590-luvun puolimaissa (tarkkaa aikaa ei tie-
detd), ja se lukeutuu hdnen varhaisiin komedioihinsa. Se on sanan-
laskujen, sanaleikkien, sutkausten ja kaksimielisten vihjausten
ilotulitus, jonka ei ole tarkoitus johdattaa teatteriyleisod vakava-
mieliseen pohdiskeluun, vaan saada se nauramaan kippurassa teen-
ndisyydelle ja ylimysten tuhoon tuomituille yrityksille potkia tut-

kainta vastaan.

Modernia ennen modernia

Turhaa lemmen toubua on Shakespearen kaikkein kielikeskei-
sin ndytelmd, ja ldhinni siksi se lieneekin loistanut poissaolollaan
suomalaisilta ndyttimoiltd. Teatterikeskuksen tietokannan mu-
kaan ainoa ammattilaistason esitys on toteutettu Suomen teatteri-
koulun oppilastyona vuonna 1959. Esityskertoja oli kaksi. Myos
kotimaassaan ndytelmd on suurimman osan historiaansa pysy-
tellyt itsepintaisesti varjossa ja kuuluu tekijansa vihiten esitettyi-
hin kappaleisiin. Syntyaikansa jilkeen se sai odottaa seuraavaa
ndyttimollepanoa noin kaksisataa vuotta. Muutoksen tilanteeseen
on oikeastaan tuonut vasta 1900-luku, ja lopulta vuonna 2000

ndytelmasti tehtiin jo teatterielokuvakin (tdtd ennen oli tehty kaksi
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televisioelokuvaa). Uudelleen herinneeseen kiinnostukseen saattaa
olla syynai se, ettd modernin ja jilkimodernin tarkastelutavan kyl-
lastama, realistiselle uskottavuudelle selkdnsa kdantanyt aikakausi
on kohdannut niytelmissd kaltaisensa. Turbaa lemmen toubua on
itsetietoisen keinotekoista teatteria, johon hyvin voi soveltaa teolli-
sen ja jalkiteollisen aikakauden tyyleja futurismista ja surrealismis-
ta ekspressionismiin ja brechtildisyyteen asti — tai vaikka campiin,
klovneriaan ja slapstickiin, jos niin halutaan. Kenneth Branaghin
ohjaama elokuva valitsi lajityypikseen 30-luvun musikaalin.

Tiassd suhteessa Turhaa lemmen toubua on Shakespearen ndy-
telmistad kenties kaikkein nykyaikaisin, vaikka on kirjoitettu jo en-

nen Suomen nuijasotaa.

Hovieldmadd ja herkullisia juoruja
Niytelmd alkaa nayttivilldi renessanssihumanismin ohjelman-
julistuksella. Keski- ja uuden ajan taitteessa yhteiskunnallisen
edistyksen mittapuuksi oli noussut korkeampiin voimiin vetoa-
misen rinnalla pyrkimys tieteellisen jirjen soveltamiseen ja luot-
tamus ihmisen omaan kykyyn ymmairtdd maailmaa. Tama johti
yliopistojen ja akatemioiden runsastumiseen ympari Eurooppaa,
ja juuri »akatemiaa» ollaan ndytelmin alussa perustamassa — to-
sin kovin vaatimatonta sellaista, silld kyse on vain neljdstd nuores-
ta aatelismiehesta, jotka ovat vannoneet pidattyvansia kolme seu-
raavaa vuotta naisista, massailystd ja pitkistd younista ja lupaavat
omistautua sen sijaan henkisille harrastuksille ja opiskelulle. Yksi
miehistd on Navarran kuningas (Navarra oli pieni kuningaskunta
Espanjan baskialueella piaikaupunkina nykyisin »harkdjuoksuis-
taan» tunnettu Pamplona), ja tapahtumapaikkana on hinen ho-
vinsa.

Jo ldhtoasetelma antaa aavistaa, miten yrityksessd kay. Miehet
ovat tuskin enndttineet panna nimensa valapaperiin, kun he muis-

tavat, ettd Ranskan prinsessa on tulossa tirkeille valtiovierailulle



Turbaa lemmen toubua

vakavasti sairastuneen isinsi edustajana. Ky ilmi, ettd prinsessal-
la on mukanaan juuri sopivasti kolme hovinaista, joten jokaiselle
ylimykselle riittia oma kiusaajansa. Liittolaisten hurskas vala lu-
histuu saman tien, kun he saavat neidot nikyviinsi, ja jokainen
heista ryhtyy liehittelemdan mielitiettydan toisten seldn takana kir-
joittamalla tille rakkauskirjeen. Loppuosa naytelmasta kuluu syn-
tyneen sotkun selvittelyyn.

Niytelman huvittavuutta on omana aikanaan lisinnyt se, ettd
henkiloiden nimilld, kiytokselld ja edesottamuksilla oli tunnistet-
tavia esikuvia todellisessa elimassd. Osa ndistd sekd tuon ajan pe-
leihin, lauluihin ja muihin arjen ja juhlan ilmi6ihin liittyvista viit-
tauksista on nykyisin enemmin tai vihemman arvailun varassa,
mika yli neljisataa vuotta vanhan ajankohtaissatiirin kyseessd ol-
len on hyvin ymmarrettdvdd, mutta helppo on ymmartaa sekin,
ettd esimerkiksi valapattoisuuden teema on saanut katsojat horiste-
leméddn korviaan 1590-luvun Englannissa, missa tiedettiin nimen-
omaan Navarran kuninkaan pariinkin otteeseen syoneen sanansa
uskonasioissa. Henrik Navarralainen oli ensimmiinen Bourbon-
sukuinen Ranskan kuningas ja juuri se mies, jonka kerrotaan lau-
suneen: »Pariisi on aina yhden messun arvoinen». Olipa timai totta
tai ei, Henrik Navarralainen joka tapauksessa sanoutui julkisesti
irti protestanttisesta uskostaan ja julistautui katolilaiseksi heina-
kuussa 1593 pdistikseen Ranskan valtaistuimelle, jonka haltija-
na hinet tunnetaan nimelld Henrik IV. Luopuruudellaan hin veti
niskoilleen my6s Englannin kuningattaren Elisabetin vihat. Vaik-
ka naytelmassi esiintyvd Navarran kuningas onkin nimeltiin Fer-
dinand eikd Henrik, oli hinen kotimaansa nimi kaikkien huulilla
Lontoossa, eikd vihankdidn valistuneemmissa yhteiskuntapiireissd
ole voinut jaada episelviksi kenestd puhutaan.

Ja nimenomaan nditd piirejd ajatellen ndytelma oli kirjoitet-
tu. Shakespearen aikana teatterit olivat ratkaisevalla tavalla riip-

puvaisia upporikkaiden aatelismiesten ja hovipiirien taloudellisesta
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tuesta, ja ndytelmid myos kirjoitettiin varta vasten tuolle yleisolle.
Turhaa lemmen toubua -naytelmin keskeisimmat pilkan kohteet
ovat aristokraattien maailmasta. Navarran kuningasta ja hanen
tarkeimpid hovimiehiddn pidettiin parantumattomina naissanka-
reina. Jo se, ettd kyseiselld valtaistuimella istuva monarkki pantiin
ndytelmassd surkuteltavasti epaonnistumaan yrityksissiin omis-
tautua korkeammille henkisille harrastuksille ja pysytelld eros-
sa vastakkaisesta sukupuolesta, oli omiaan kirvoittamaan hersy-
vit naurut yleisoltd, jolle aristokraattiset juorut olivat arkipaivaa.
Anthony Burgess kirjoittaa: »Henrik Navarralainen oli laajalti tun-
nettu miehend, jonka oli mahdoton pysytelld erossa naisista edes
kolmea pdivad, saati sitten kolmea vuotta.» Tiedimme, ettd niy-
telmd esitettiin sekd kuningatar Elisabetin hovissa jouluna 1594
ettd kuningas Jaakko I:n hovissa talvella 1604—05. Jaakon noustua
Englannin kuninkaaksi »Hovimarsalkan miehet» -nimelld aiemmin
esiintynyt nayttelijdseurue, jonka yksi osakas oli William Shake-
speare, siirtyi monarkin henkilokohtaiseen suojelukseen ja sai ni-
mekseenkin »Kuninkaan miehet».

Turhaa lemmen toubua on siis viimeistd piirtoa myoten hovi-
ndytelma. Se on suorastaan poikkeuksellinen Shakespearen tuotan-
nossa sikili, ettd sen juoniaines on nihtivisti kokonaan kirjailijan
itsensd kehittelema — ainakaan mitddn antiikin aikaisia tai muita-
kaan esikuvandytelmii ei ole onnistuttu [6ytimaan. Lihes kaikil-
le muille hinen niytelmilleen tillainen lihde on osoitettavissa, oli
kyseessa sitten jokin varhaisempi teatterikappale tai historiallinen
kronikka, kuten hanen ns. kuningasndytelmissaan.

Hovindytelmaksi teosta ei tee pelkkd tapahtumapaikka, vaan
koko toiminta on selvisti tarkoitettu huvittamaan aristokraattis-
ta yleisod, joka osasi ainakin auttavasti ranskaa ja latinaa ja oli
kdynyt koulunsa ankarien oppimestarien johdolla. Ylhaison pilk-
kaaminen oli tietenkin annosteltava taitavasti, silla kdantopuolella

vaani hengenvaara, mutta ulkomaiseen hoviin sijoitetussa naytel-
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missd suitset saattoi padstia kisistd ja antaa ivan salamoiden leis-
kua niin, ettd jokainen saattoi varmasti sekd tunnistaa henkiloista
tuttuja ettd nauraa itsensa kipeiksi tarvitsematta peldtd kenenkain
lahipiirissd loukkaantuvan.

Oman kirpedn mausteensa ndytelman rakastumisia ja naima-
puuhia tiukkuvaan aihepiiriin tuo se, ettd kuningatar Elisabet pysyi
naimattomana koko lihes viisikymmenvuotisen hallituskautensa
ajan. Korkeasti koulutettuna, kielitaitoisena ja sivistyneena naisena
hin kuitenkin soi teatterintekijoille vapauksia, joista moni ei olisi
uskaltanut haaveillakaan. Voidaan kai pitda jonkinlaisena vasta-
vuoroisena kumarruksena voimakastahtoisen ja itsendisen kunin-
gattaren suuntaan, ettd Turbaa lemmen toubua on ensimmdiinen
Shakespearen ndytelmad, jossa kirjailija marssittaa nayttamolle vah-
voja, itsetietoisia naishahmoja, etenkin Ranskan prinsessan (jolle ei
muuta nimei annetakaan, paitsi kuningatar, joka hinesti tulee yl-
lattden kesken naytelman).

Shakespeare tulee samalla nauraneeksi koko tuonaikaiselle
jyrkkirajaiselle siidty-yhteiskunnalle esittdessidn holmoind niin
ylhdiset kuin alhaiset, niin papit kuin poliisit, niin opettajat kuin
oppimattomat — oikeastaan kaikki muut paitsi narrit ja ylhaiso-
naiset. Renessanssiajan muotivillitykset, kuten italialaisen Petrar-
can sonettien jaljitteleminen, saavat nekin iloisesti ympari korvia,
joten hauskaa on sivistyneessd hovissa varmasti riittinyt. Kyseen-
alaisempaa on, paljonko tavallinen kouluja kdymiton, valkosipu-
lilta ja halvalta oluelta lemahtava teatteriyleisé on kappaleen hie-
nouksista ymmartanyt, mutta seksuaalista vihjailua vilisevi sanailu
ja melkein sukupuolten viliseksi sodaksi yltyva pilkkapuheiden ilo-
tulitus on varmasti hauskuuttanut myos niitd, jotka ovat tulleet ka-
dulta lontoolaiseen teatteriin viettimaan iltaa ja pudottaneet pen-
nynsi kassalippaaseen.

Shakespearen aliarvostetuimpiin lukeutuvan komedian vaiku-

tus ei silti rajoitu vain omaan aikaansa. Se lipdisee vuosisadat ja
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pulpahtelee esiin kaikkialla, missd nauretaan kaksimielisyyksille,
sukkeluuksille ja »one-linereille». Shakespearen naytelmistd tima
lienee se, jolle esimerkiksi Marxin veljesten elokuvien huumori
on eniten velkaa. Turbaa lemmen toubua on erdinlainen kevyes-
td juonimateriaalista kokoon kursittu sketsikokoelma ja perus-
tuu paljolti henkiliden keskindiseen nokitteluun ja kiivastahtiseen

sanalliseen miekkailuun.

Teatterin perinteiti

Shakespeare oli tatd tekstid kirjoittaessaan kolmissakymmenissa,
mutta jo kokenut naytelmakirjailija ja tunnettu hahmo Lontoos-
sa. On helppo kuvitella, ettd hian halusi korostaa sanasepon mai-
nettaan kirjoittamalla puheenparsia, sananlaskuja ja sanaleikkeja
vilisevin komedian, jossa sanojen merkitykset liukuvat sulavas-
ti arkisen kansanomaisesta teenndisen ylevdin ja puhekielisyydet
tormdilevit vallattomasti kankeaan kirjanoppineisuuteen. Kielel-
14 leikittely kasvaa valilld sellaisiin mittoihin, ettd koko korttitalo
on luhistua ja toiminta uhkaa tyrehtyi itseisarvoiseen verbaaliseen
pyorittelyyn.

Vaikka monet ndytelmin henkilohahmot ilmeisesti perustu-
vat eldviin esikuviin jopa siind miirin, ettd esitystd monilta osin
voidaan pitdd hulvattomana ajankohtaisena satiirina, on henkilo-
galleria rakennettu keskiaikaisen commedia dell’arten vakiin-
nuttamalle perustalle, joka on kestinyt meidin paiviimme asti:
yksinkertainen poliisi, tyhmd maalaismoukka, omasta mielestaan
kaikkitietava opettaja, nokkela pikku narri, henkseleitdin paukut-
televa kerskailija jne.

Tallainen sketsiviihteelle, tilannekomedialle, jopa sarjakuval-
lekin ominainen tyypittely on kuin luku teatterihistorian oppikir-
jasta, ja samaan sisdllysluetteloon voi lisitd muitakin temppuja:
ndytelmd ndytelmissd, naamioituneena esiintyminen, kirjeen toi-

mittaminen vaarille vastaanottajalle, salakuuntelu jne.
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Turhaa lemmen toubua on toisin sanoen paitsi hullutteleva,
piikikds komedia, myos kurkistus kulissien takaiseen maailmaan,
missd teatterin rakenteet niakyvit paljaina eikd mitddn todellisuus-
vaikutelmaa ole tarkoituskaan luoda — psykologisesta uskottavuu-

desta puhumattakaan.

Naytelmdin kadonnut kaksonen

Niytelman paitos on kaikkea muuta kuin totunnainen. Komedian
taivaalle nousee tumma pilvi, kun kesken kohelluksen saapuu tieto
prinsessan isdn eli Ranskan kuninkaan kuolemasta. Koko toiminta
jaa ikdan kuin kesken, ja jo jonkin verran edistyneet naimapuuhat
pannaan jdihin. Prinsessa seurueineen joutuu palaamaan kotiin
saamatta diplomaattista asiaansa kunnolla toimitetuksi. Padille
paatteeksi esitetddn kaksi ndenndisesti koko naytelmaan kuuluma-
tonta laulua, keviin ja talven laulut, joiden ilmoitetaan kuuluvan
keskeytyneeseen kuvaelmaan, ndytelmidin ndytelman sisdlld. Lau-
lujen jilkeen koko kappale loppuu kuin kabaree-esitys viimeiseen
numeroonsa ilman sen kummempia selityksia.

Erikoislaatuiseen lopetukseen on kenties erikoislaatuinen syy,
tosin aika tavalla arvailun varassa. Tutkijat ovat nimittdin tulleet
sithen tulokseen, ettd Shakespearen nidytelmalld on ollut pari, toi-
nen ndytelma, joka on sittemmin kadonnut ja josta tiedetidn vain
parin maininnan verran. Tamin »kaksoistihden toisen puolik-
kaan» nimi on ollut Love’s Labour’s Won. Vaikka emme todelli-
suudessa tiedd kadonneen naytelmain sisallostd yhtdan mitddn, on
jo nimen perusteella syyta otaksua, ettd se vahintian aihepiiriltaan
sivuaisi pariaan, eikd mikadan estd arvelemasta sitikdan, ettd se oli-
si suoranaisesti jatkoa Turhaa lemmen toubua -naytelmille. Siind
tapauksessa lopun kaksi laulua voisivat saada selityksensi ja auki
jaaneet langanpdit kenties solmittaisiin kiinni. Mutta kun tieto
puuttuu, saamme tyytya siihen, ettd edessimme on Turhaa lemmen

toubua sellaisena kuin se on.
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Silosdkeen syntyjuurilla

Suomeksi ndytelma on kddnnetty titd ennen yhden kerran, vuonna
1910. Muutkin Shakespearen niaytelmit suomentanut Paavo Ca-
jander oli kyvyistddn ja kokemuksestaan huolimatta kovan paikan
edessd tarttuessaan teokseen, joka on Shakespearen niytelmistd
kaikkein loppusoinnullisin (yli 65 % sikeistd) ja paljolti sdannol-
liseen mittaan (lihinni silosikeeseen eli »blank verseen») sidottu.
Riimittelyn tarkoitus on nahtdvasti nostaa kieli ja kyky sen kaytta-
miseen niytelmin keskioon — tai tarkemmin sanoen todistaa ylei-
solle, miten taitavasti ndyttelijaseurue ja viime kddessa tietenkin
sen sielu, kisikirjoittaja Shakespeare, kykenee sanan miekalla si-
valtamaan.

Kun muistetaan, ettd suomen kirjakieli oli tuolloin vield nuori
ja Cajander piti aikansa runousoppien mukaan velvollisuutenaan
sdilyttda Shakespearen nousevan, painottomalla tavulla alkavan
mitan sellaisenaan myos kddnnoksessd, ei ole syyta ihmetelld, jos
hianen suomennoksensa nykylukijan silmissa valilla nayttdaa lapi-
tunkemattoman sakealta hitaratkaisujen viidakolta, jota on vaikea
edes ajatella nayttamolle.

Shakespearen naytelmissddn yleisesti kayttdma silosde oli to-
sin sekin melko tuore keksinto ja tullut muotiin vasta juuri ennen
hdnen aikaansa. Ensimmaiinen tunnettu kiyttoyhteys on kaiken
lisaksi kdannoksessd, nimittdin Surreyn jaarlin Henry Howardin
vuonna 1554 julkaisemassa englanninnoksessa Vergiliuksen van-
hasta latinankielisestd heksametrieepoksesta Aeneis, ja ndyttimol-
le silosikeen toi ryminilli Shakespearen aikalainen ja kilpailija
Christopher Marlowe. Nykyisin silosikeen (eli jambisen pentamet-
rin) varhaishistoria kuitenkin yhdistetdan yleisimmin juuri Shake-
speareen, josta tuli nuorena kapakkatappelussa kuolleen Marlo-
wen manttelinperijd ja kyseisen runomitan kiistaton mestari. Edella
mainittu ylhaisaatelinen Surreyn jaarli, joka hankin eli vain kolmi-

kymppiseksi (mestattiin poliittisista syistd), aloitti muuten myos
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sonettivillityksen Englannissa, ja sonetteja saadaan kuulla myos
kasilld olevassa ndytelmisséd ainakin osittain ironisessa hengessa.
Kidantiminen alkuperdisti mittaa noudattaen ei yleensi-
kddn ole kirjallisuuden historiassa kiveen hakattu siinto. Pari-
sataa vuotta ennen ajanlaskun alkua eldnyt Livius Andronicus,
josta roomalaisen kirjallisuuden yleensi katsotaan alkaneen, tun-
netaan nimenomaan siitd, ettd hin kdinsi Homeroksen Odysseian
muinaisitalialaiseen saturniseen mittaan alkuperdisen heksametrin

sijjaan.

Kdainnds suomeksi

Meilla kddnnoskulttuuri muodostui 18co-luvulla lihinni saksa-
laisten oppien pohjalta — siltd suunnalta eurooppalaiset kulttuu-
rivaikutteet olivat vanhastaankin meille tulleet — ja esimerkiksi
Runeberg, joka ei juuri osannut englantia, kdinsi englantilaistakin
runoutta (ruotsiksi) saksan kautta.

Kun kansalliset tarpeet sitten alkoivat edellyttdd maailman-
kirjallisuuden merkkiteosten kdintimistd kulttuurikieleksi pyrki-
ville suomen kielelle, kohdattiin suuria vaikeuksia. Kaytannolli-
sesti katsoen kaikki kddnnettava oli alkuaan kirjoitettu jollakin
indoeurooppalaisella kielelld (ruotsi, englanti, saksa, ranska, es-
panja, vendjd, kreikka, latina jne.), ja nimai kielet poikkesivat ra-
kenteeltaan merkittavasti suomesta.

Runokielen kannalta merkittivimmat erot liittyivit artikkelei-
hin, prepositioihin, sanojen pituuteen ja sanapainoihin. Jambinen
runomitta, kuten silosie Shakespearen naytelmissa, edellyttaa, ettd
sikeen ensimmadinen tavu on painoton ja »isku» tulee vasta toi-
sella tavulla. Artikkelit (a, the) ja prepositiot (in, on, to, for, with
jne.) ovat englannissa jo luonnostaan painottomia »apusanoja», ja
koska ne yleensi ovat yksitavuisia, niitd on kiteva sijoitella sikei-
den alkuun jambisen poljennon ensitavuiksi. Kun sanapaino eng-

lannissa muutoinkin sijoittuu vaihtelevasti eri tavuille niin, ettd
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kakkostavulle painottuvia sanoja 1oytyy yllin kyllin, ja kun kieli
vield vilisee yksitavuisia verbejd, substantiiveja, adjektiiveja ja par-
tikkeleita, ei ole ihme, ettd Surreyn jaarli paatyi nimenomaan jam-
biseen mittaan.

Suomesta puuttuvat kaikki edelld mainitut piirteet: ei artikke-
leita, hyvin vihin yksitavuisia sanoja, ja — mika tarkeintd — sa-
napaino ei milloinkaan ole muualla kuin sanan ensimmaisella ta-
vulla. Juuri siksi perinteinen kansanrunomme onkin poljennoltaan
trokeeta, joka on jambin vastakohta eli runomitta, jossa on ensin
painollinen, sitten painoton tavu. Tillaista mittaa sanotaan laske-
vaksi mitaksi.

Kun niilld edellytyksilld ryhdyttiin Suomessa kaantimain kir-
jallisuuden klassikoita, olivat hyvit neuvot kalliit. Kenties suomen
kielen kirjallisen harrastuksen viritessd tunnettiin jonkinasteis-
ta ujoutta suurten sivistyskielten ja niiden autoritaaristen runous-
oppien edessd, tai sitten suomeksi kirjoittavia yksinkertaisesti kah-
litsi heiddn oma ruotsinkielisyytensd (hyvin harvan aidinkieli oli
suomi), kun he melkein yhteni mieheni kannattivat vieraskielisen
runouden suomentamista vierasperdisiin mittoihin sen sijaan, ettd
olisivat menetelleet kuten Surrey Englannissa — valinneet korvaa-
van mitan, joka on luonteva sille kielelle, johon kiddnnetiin. Joita-
kin kompeloitd kokeita tehtiin kalevalamitalla, mutta niistd ei jaa-
nyt jalkipolville paljon kerrottavaa.

Ympyrian nelidimiseksi jouduttiin luomaan kankeahko oppi-
jarjestelmd, jolla pyrittiin minimoimaan pahimmat kielenvastai-
suudet, ja etevimmait kielitaiturit ovat tillikin menetelmailld saa-
neet aikaan pienoisia ihmeitd, mutta tosiasiaksi jia, ettd etenkin
pitempid eeppisid runoelmia ja ndytelmid kddnnettdessi on ollut
pakko turvautua koron polkemiseen eli sithen, ettd mitta kivelee
kielen luonnollisten painosuhteiden yli, ja sanojen typistimiseen:
sana lyhenee tavun verran, kun sen loppuvokaali jitetddan pois ja

korvataan heittomerkilld (jot’, onp’, vois” jne.).
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Jos tistd menetelmisti luovutaan, kuten kisilla olevassa kidian-
noksessd on tehty, on valittava jokin toinen tie. Lihes kaikkea sil-
kan proosan ja puhdasoppisen silosikeen vililtd on Shakespearen
kohdalla kokeiltu. Niiltd osin kuin Shakespeare on alkuteoksessaan
sidottua mittaa kayttanyt, mitta on tassa suomennoksessa sdilytet-
ty viisipolvisena kuten silosikeessd, mutta jambi on »kaannetty nu-
rin» eli muutettu trokeeksi. Tavuluku siis pysyy ennallaan ja lop-
pusointuja kdytetaan sielld missa niitd Shakespearellakin on, mutta
jambisen pentametrin sijaan on kiytetty trokeista pentametria.

Etenkin nidin vahvasti kieleen perustuvassa ndytelmissa olisi
mitan hylkdaminen kokonaan vienyt olennaisen osan tekstin vie-
hatyksesti, vaikka rytmisen proosan kiyttiminen olisikin tehnyt
vuorosanoista »luonnollisemman» kuuloisia ja puheenomaisem-
pia. Kddnnokselld tavoitellaan samaa leikittelevdaa vaikutelmaa
kuin alkutekstissd, joka jonkinasteisesta keinotekoisuudestaan

huolimatta on keped ja aikojen takaakin puhutteleva komedia.

Jubani Lindholm
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