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Teatteri on paikka,
jossa muutos saattaa kipinöidä,

jossa kuulumattomat äänet voivat päästä kuuluville.
Se on paikka, jossa yhteisen pohdinnan on mahdollista saada valoa ja tilaa.

Danai Gurira
TCG-gaalassa New Yorkissa marraskuussa 2016

Otetaan vielä puheeksi yksi ala, kanava ja ilmiö,
joka saa vain vähän huomiota viestinnäntutkimuksessa yleensä

ja kulttuuritieteiden meidän aihettamme koskevissa keskusteluissa erityisesti,
mutta joka on suoranainen kollektiivisen muistamisen mallikappale:

teatteri.
Sen historiallinen läheisyys riittiin ja juhlaan

kulttuurisen muistin lähtökohtina,
sen monimediainen luonne,

sen tuottamisen ja vastaanottamisen yhteisöllisyys
ja sen näyttelijässä tai esiintyjässä huipentuva tapa illasta toiseen tulla

– muistin lailla –
kokonaiseksi aina uudelleen kulloisessakin nykyhetkessään

tekevät kaikki tärkeäksi ja jännittäväksi käsitellä
teatterin yhteiskunnallista merkitystä
muistamisen sosiaalisille muodoille.

Martin Zierold
Gesellschaftliche Erinnerung (2006)

1900-luku [oli] kansanvaltaistumisen vuosisata,
jolloin kulttuuri vietiin pois siihenastisesta porvaristokolkastaan,

jotta siihen pääsisi mukaan yleisöksi äkkiä sukeutunut väestön enemmistö.
Tätä uutta laajaa julkisoa taiteilijat ja kulttuurilaitokset sekä hallinnolliset elimet

pyrkivät liikuttamaan, viettelemään tai käännyttämään monin eri tavoin.
Kaikista näyttämötaiteista teatteri koskettaa suurinta yleisöä.

Onko se demokraattista toimintaa
vai onko se alisteinen samoille laeille

tai yhdentämisen ja ulossulkemisen periaatteille kuin kaikki muutkin taiteet?

Josette Féral
La culture contre l’art. Essai d’économie politique du théâtre (1990)





7

Pasi Lampela & Virpi Rautsiala
ALUKSI

Meillä on perustavanlaatuinen tarve käydä koolle. Yhdet astuvat esiin, toiset
osallistuvat tarkentamalla katseensa ja teroittamalla kuulonsa: otetaan joukolla
mittaa olemassaolosta ja yhteiskunnallisen elämän ratkaisevista kysymyksistä.

Teatterissa kertautuu tämä ilmiö harva se ilta.
Eksistentialistisen draaman mestareista Beckett ja kumppanit alleviivaavat

alleviivaamasta päästyään erillisyyttämme. Olemme peruuttamattomasti yksin ja
yhteytemme muihin aina uhattuna.

Me kuitenkin synnymme yksilöiksi toistemme avulla. Me tulemme kaiken
aikaa uudelleen siksi, mitä me olemme, aina toistemme varassa. Meissä kaikissa on
kokonaisia yhteisöjä.

Teatterissa saamme kokoontua yhteen. Osa nousee näyttämölle, osa
muodostaa yleisön, osa mahdollistaa esitysten toteutumisen. Kun pöly laskeutuu,
keskustelemme tehdystä ja nähdystä.

Julkisuutta on monenlaista. Aina tarvitaan niitä, jotka astuvat esille
ja tekevät jotakin tärkeää muiden nähden ja kuullen. He tekevät sen kaikkien
puolesta.

Olemme oppineet varomaan me-muotoa. Sen tavat sulkea ulos ja sisään
ovat epäilyttäviä. Yhteiskunta syntyy ylimalkaan aina risteävistä eduista, kiistoista
tai kamppailuista. Tässä tuntuu kuitenkin hyvältä ja oikealta puhua meistä.

Teatteria on tehty kaksi ja puoli tuhatta vuotta.
Muinaiset kreikkalaiset eivät keksineet ainoastaan tätä kulttuurimuotoa. He

loivat myös filosofisen ajatustenvaihdon ja oikeudellisen perustelemisen käytännöt.
Kaikki nämä kolme ovat demokratian – neljännen kreikkalaisen mullistuksen
– kovaa ydintä: kussakin niistä luotetaan jaetun kokemisen mahdollisuuteen ja
yhteiseen pyrkimykseen selvitellä välejä toisen näkemykseen syventyen ja omaa
katsantoa laajentaen.

Demokratia otti ammoin vauhtia teatterista. Se iskostui niin lujasti meihin,
ettemme aina edes havahdu sen vaarantumiseen.

Kansanvallan tärkeimpiä piirteitä on jatkuva yrityksemme tulla paremmin
toimeen erilaisten ihmisten kanssa ja harjaantua oivaltamaan. On rohjettava
murtautua näkyviin ja osattava tulla kuulluksi, mutta on myös opeteltava
kuuntelemaan. Teatteri on yhteiselämämme sydämessä keskinäisen pohdinnan ja
oikeudenmukaisuuden toteuttamisen rinnalla.

Esittävät taiteet ovat muita moniammatillisempia. Ne varaavat
saumattomaan yhteistyöhön. Teatterin erityinen yleisösuhde vielä korostaa sen
joukkovoimaista luonnetta.

Yleisö saapuu vaikuttumaan. Se tahtoo itkeä ja nauraa, suuttua ja
hullaantua. Katsomossa tapahtuu koko ajan, reaktioita viriää ja energia kiertää.
Jotain samaa voi olla meneillään urheilukilpailujen tai konserttien lehtereillä, mutta
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teatterissa painaa sanan ja teon liitto. Näyttelijä eläytyy rooliin ja katsoja hahmoon,
esityksen tiheys ja kihinä saavat jokaisen valtaansa. Miten tarkaksi kaikki
harjoitellaankin, jokainen ilta on erilainen, teos liikkeessä, tekijät muutoksessa ja
seuraajat myllerryksessä.

”Draama on inhimillisten vaikuttimien luovaa tulkintaa.”
Lajos Egrin ajatusta ei tarvitse tulkita yksilöpsykologisesti. Ennemminkin

se kuvaa teatterin dynamiikkaa, kun tutkitaan, mitä seuraa, kun eri motiiveista
toimivat henkilöt kohtaavat näyttämöllä.

Aina joskus poliittiset, sukupuoliset ja etniset rajat murtuvat. Jokin yleis-
inhimilliseltä vaikuttava pääsee ilmoille. Sitten taas eriydytään. Katsoja näkee
lajitovereita, rakenteita, olosuhteita ja voimia.

Draamaa tehdään Suomessa paljon. Onneksi myös esitystaiteen muita
muotoja on alkanut näkyä ohjelmistoissa. Aina ei kaivata juonta tai salaisuuksien
paljastumista, merkityksiä tuottavat ristiriidat ja toisin ajatteleminen riittävät.
Miten tahansa näyttämötaidetta tehdään, tapahtuman hetkellisyys toistaa ja
muuntaa elämän hetkellisyyttä.

Teatteri on aina yhteiskunnallista. Vaikka se ei propagoisi tai agitoisi,
sillä on poliittinen ulottuvuutensa. Se muistuttaa meitä: jos emme opi historiasta,
virheet toistuvat. Se kapinoi inhimillisyyden puolesta.

Aikamme ja kulttuurimme muotoutuvat katkoksista ja jatkumoista. Näitä
käänteitä on hyvä katsoa teatterin suunnalta ja teatterilaisten herkkyyksin.

Ajan henki ja käsitteet saavat aina sisältöä ja muotoa itse kunkin ainut-
kertaisesta panoksesta. Samalla ne ohjaavat meidän kaikkien arkisia kokemisia.

Jokainen esitys muuttaa meitä. Jokin esitys saattaa mullistaa koko
elämämme.

Teatterilaisten näköalapaikat ja koettelemukset avaavat uusi näkymiä ehkä
myös tulevaisuuteen.

Käydään siis keskustelua ja tehdään taidetta. Toimitaan!
Taide kuuluu kaikille. Teatteri ei kuole koskaan.
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i ruisrock; i kulttuuriministeri
sunklo 50-vuotias;Heikki jaKaija loppuu
kyllikki forssell 55-vuotias
radioteatteri 25-vuotias
savola kansallisteatterin johtoon
vietnamin sota päättyy
seelasella40-v.;reunamäki&SavonSanomat
i teatteritieteen prof. tiusanen (hy)
kajavahs-kriitikko;sexpistolseisuomeen
teatterikorkeakoulu; Pete Q
teatteri pääaineeksi (hy); saharov kiinni
turkka teak-professoriksi; mtv; aids
metro aloittaa; tauno palo kuolee
klaus barbie pidätetään; internet
aseistakieltäytyjä mielipidevankina
quo vadis; nyytäjä teak-rehtoriksi
televisioteatteri25-v.;kansallisooppera75-v.
jumalan teatteri; viirus; intifada
näyttelijäliitto75-v.:teatteri jurkka55-v.
leppäkoski teak-professoriksi
emmi jurkka kuolee; q-teatteri
nl hajoaa; pankkikriisi; Nyhjää tyhjästä
nevala kansallisteatterin johtoon
tampereenteatterikesä25-v.;yövieraat5-v.
kanaalin tunneli; mandela presidentti
jääkiekon mm; t.tiede-prof. koski
telakka & takomo: kirsikka moring 50-v.
dario fo – kirjallisuusnobel; koko-t.
nokia suurin; avoimet ovet; rr 10-v.
macao portugalilta kiinalle; kapsäkki
korhonen eläkkeelle teakista
säköLapinKansankriitikko; antirasismivuosi
euro; vivica bandler 85-vuotias; sars
Kummankaa;myllyteatteri;linnateatteri
elfriede jelinek – kirjallisuusnobel
hkt & lilla teatern yhdistyvät; rnc
euroviisuvoitto; svenskis 140-vuotias
suomi digi-tv-aikaan; kaisu mikkola 55-v.
t.tiede-prof. korsberg; irakin sota 5-v.
maailman suurin risteilyalus turusta
okm; myllyaho kansallisen johtoon
todellisuuden tutkimuskeskus 10-v.
Netflix Suomessa; Kotikatu loppuu
taideyliopisto; teme 40-vuotias
30 lämpöastetta ylittyy jo 19.5.
esitystaiteen seura 15-v.; krimin valtaus
yle & ylioppilasteatteri 90-vuotiaita
näty & ryhmäteatteri 50-vuotiaita
helsingin huippukokous; aktiivimalli
peter handke – kirjallisuusnobel
tnl 100-vuotias; tinf0 75-vuotias
Teatteri & Tanssi yhdistyvät; kom 50-v.
kansallisteatteri 150-vuotias
Pikku Kakkonen 55-v.; YouTube 15-v.

karjalaisen ii hallitus; Lauantaitanssit
’kasvihuoneilmiö’; auran virkamieshallitus

Kasvun rajat -kirja; sorsan i hallitus
kekkosen iii kausi jatkuu poikkeuslailla

solženitsyn-vaino; energiansäästökampanja
etyk; naisten lakko islannissa: vigdis esiin
miettusen iii hallitus; Naapurilähiö loppuu

peruskoulu kattaa maan; sorsan ii hallitus;
uit;kekkosenivkausi;moro-murha;Tankkitäyteen

koijärvi-liike; koiviston ii hallitus
isorokkohävitetty;tovejansson:puupäähattu
ttt 80-vuotias; kekkonen eroaa; Hukkaputki
koivistopresidentiksi;ThiliaThalia; ilmaisutaito
sorsan iii & iv hallitus; ympäristöministeriö
i Maailman tila-raportti; Velipuolikuu loppuu
gorbatšov n-liiton johtoon; lea-palkinto

sähkösanomalain tilalle telelaki
ipcc; vihreä liitto; holkerin hallitus

koiviston ii kausi; waldheim-kohu;Vesku Show
berliininmuurialas;åst150-v.;ansaikonenkuolee
mandela vapaa; thatcher vallasta;TwinPeaks
treenkomediat.;jugoslaviansodat;ahonhallitus
eu-hakemus; työväen xv näyttämöpäivät
clinton presidentiksi; Puhtaat valkeat lakanat

ahtisaari presidentiksi; Blondi tuli taloon
komediateatteri;suomieu-jäsen;perussuomalaiset
lipposen i hallitus (95–99);Hyvät herrat loppuu
barker; carlsberg koffin enemmistöomistaja
exxon-mobil maailman suurin yhtiö; google

lipposen ii hallitus; Salatut elämät
putin & halonen presidenteiksi; ii intifada
lahti-doping; 9/11 & terrorismisota;Yle Teema
ekoturismin vuosi; hannele lauri 50-vuotias

jäätteenmäen --> vanhasen i hallitus
tt 100-vuotias; Frendit loppuu; Kätevä emäntä
vuorihs-kriitikoksi;haloseniikausi;Tahdonasia
vanhasen ii hallitus; twitter; Elävä arkisto
baarittupakatta;jokelankoulusurmat;YleAreena

georgian sota; lasse pöysti 81-vuotias
obama presidentiksi; kiviniemen hallitus
arabikevät; instagram; kataisen hallitus
niinistö presidentiksi; persu-jytky; utøya

kko kovensi halla-ahon tuomiota; taike
stubbin hallitus; haiyan-taifuuni; Siskonpeti
ebolaepidemia kongossa; sipilän hallitus
Sohvaperunat & Ensitreffit alttarilla aloittavat

Satuhäät loppuu; zikavirus; Pokemon Go
#metoo; trump presidentiksi; niinistön ii kausi
rinteen-->marininhallitus; iv-olutkauppaan
malaria tappaa yli 400 000 ihmistä; Aikuiset

koronapandemia alkaa; britannia eu:sta
kestävän kehityksen luovan talouden vuosi

venäjä hyökkää ukrainaan; cupore 20-v.
suomi hakee natoon; kansallisbaletti 100-v.



Eero Aho
näyttelijä

Eero-Matti Aho,
syntynyt Oulussa 1968.

Teatterikorkea-
koulussa 1986-1991, KOM-

teatterissa vuoteen 2005.
Näytellyt sittemmin
freelancerina muun

muassa Kansallis-
teatterissa, Helsingin

ja Turun Kaupungin-
teattereissa

sekä elokuvissa ja
tv-sarjoissa.
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Tässä ja nyt
Elän mielestäni aika seesteistä vaihetta. Olen saavuttanut asioita, joita olen
tavoitellut, ja nyt yritän elää juuri tässä hetkessä ja olla hyvä ihminen. Yritän
löytää vaimoni ja kuusivuotiaan tyttäreni ja aikuistenkin lasteni kanssa asioista
aina jotain hyvää, ja olla vain ja ainoastaan tässä ja nyt. En mieti taaksepäin enkä
eteenpäin.

Tämä pätee myös näyttelijäntyöhön. Jos elän lavalla tai kameran edessä
vain kulloisessakin hetkessä, on helppo reagoida ja päästä asian ytimeen.

Korona on aiheuttanut ahdistusta. Vuoden 2020 kalenteri meni hetkessä
uusiksi ja menetin tuloja kymmeniä tuhansia. Onnenkantamoisena ilmaantui tv-
sarja Koskinen. En ole ikinä ollut niin väsynyt, kun tulin Tampereelta kuvauksista
kotiin. Kolmessakymmenessäkuudessa päivässä vedettiin kuusi tunnin mittaista
osaa! Samassa ajassa kuvataan normaalisti pitkä leffa, me teimme neljä ja puoli
tuntia tv-sarjaa. Ei ihme, että väsytti, olen kuitenkin viisikymppinen.

Pandemia kaihersi takaraivossa koko ajan, huolestutti ja vei voimia.

Aikakoneella Pariisiin
Äitini toimi VR:n näyttämöharrastajissa. Pääsin lapsena mukaan sinne,
ja ala-asteella minulla oli opettaja, Matti Haapanen, joka veti Pukinmäen
koulussa näytelmäkerhoa, sielläkin hääräsin. Tehtiin kunnianhimoisia teoksia.
Aikakoneella siirryttiin vuosisadan vaihteen Pariisiin. Se oli jonkinlainen raketti,
joka vedettiin narulla ylös. Hauskoja juttuja ja hienoja näytelmiä.

Telkkarista katsoin Suomi-filmejä, etenkin Tauno Paloa mutta muitakin,
ja ilmoitin hyvin oikeistolaiselle rakennusmestarivaarilleni, että minusta tulee
isona näyttelijä. Hän suuttui minulle jumalattomasti ja huusi, että hommaat
kunnon ammatin, ei tuollaista pelleilyä. Yläasteelta muistan, että halusin hetken
ajan lentokapteeniksi. Kun kaverini kanssa vertailimme pituuttamme, päädyin
siihen, että minun selkäni on liian pitkä lentokoneeseen, ja niin jäi sekin haave.

Sekavat ajat
Synnyin Oulussa, mutta koska asuimme siellä vain vuoden, katson, että olen
helsinkiläinen. Lapsuus ja nuoruus meni Pukinmäessä ja Kalliossa. Olin hyvin
vilkas lapsi. En usko, että se johtui ADHD:sta, koska minulla ei ole lukihäiriötä
eikä sellaisia. Leila Paju-Höylä, meidän ala-asteen maikka, kaupunginorkesterin
sellistin Veikko Höylän vaimo, soitti isälle kolme kertaa viikossa ja yritti sanoa,
että ei Eero ole paha, Eero on vain äärettömän vilkas. En pystynyt istumaan
paikallani enkä olemaan hiljaa. En edelleenkään pysty!

En koskaan pyrkinyt Ylioppilasteatteriin tai Kellariteatteriin. Pääsin
Kallion lukioon – ihme kyllä, sillä keskiarvolla! – mutta koulunkäynti ei
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kiinnostanut. Meillä oli teatteriryhmä Desperado, ja teimme Lepakkoon
Macbethin. Siinä oli mukana sellaisia nimiä kuin Samuli Edelmann, Mikko
Kouki ja Liisa Mustonen. Pyrin vanhemmiltani salassa Teatterikorkeakouluun
lukion kakkosvuoden jälkeen ja satuin pääsemään sisään. Olisin jäänyt luokalleni
lukiossa ja koska minua vihattiin siellä joka tapauksessa, kävin haistattamassa
vitut.

En tiedä, oliko minulla onnea mukana. Olisinkohan päässytkään
TEAKiin, jos olisin joutunut pyrkimään monta kertaa. Mutta kyllä siinä oli
intohimoa mukana. Kouki pääsi samaan aikaan, Edelmann ei päässyt, eikä
puhunut meille kolmeen ja puoleen kuukauteen. Hän pääsi onneksi sitten
seuraavana vuonna.

Raadissa olivat ainakin Erkki Saarela, Ritva Valkama ja Pirkka-Pekka
Petelius. Turkka oli jättänyt näyttelijäntyön professuurin ja toimi ohjaajantyön
proffana. Elettiin vuotta 1986. Saarela oli vastuussa meistä alkuvaiheessa. Leena
Uotila ja Valkama jonkin verran, ja Turkka tietysti ohjaajaoppilaiden kautta.

Kakkosvuoden jälkeen lähdin armeijaan. Sivari oli silloin niin pitkä, ei
sitä voinut edes miettiä. Mutta tavallaan pääsin pakoon, koska koulussa oli kaikki
niin sekaisin Jumalan teatterin Oulun hässäkän jälkeen.

Olimme pitkään aikaan ensimmäinen kurssi, jota Turkka ei ollut
valinnut. Ylempikurssilaiset, Turkan valitsemat, halveksivat meitä. En oikeastaan
muista mitään muuta kuin sellaisen jäätävän pelon ilmapiirin. Tehtiin Cyrano
de Bergerac, jonka Kari Heiskanen ohjasi Apolloon. Oli Jussi Parviaisen leiri
ja Kari Heiskasen leiri, ja muistan, miten muiden kurssien opiskelijat kävivät
halveksimassa meidän esitystä. Kahisuttelivat tuulipuvun housuja eturivissä.
Ja suurin osa poistui paikalta joko kesken tai viimeistään väliajalla. Santeri
Kinnunen, Edelmann, Konsta Mäkelä ja Leea Klemola taisivat olla ainoat, jotka
katsoivat esityksen loppuun asti.

Tein niihin aikoihin kiinnostavan havainnon. Tajusin, miten uutisissa
valehdellaan. Olin paikalla, kun oppilaskunnan puheenjohtaja antoi lausunnon ja
näin myöhemmin, miten lausunto oli leikattu uutiseksi niin, että asiasta sai ihan
eri käsityksen. Kun yritin selittää isälleni tätä, hän ei voinut ymmärtää, hän ei
voinut uskoa, että YLE tai Helsingin Sanomat valehtelisi.

Se oli sekava ajanjakso kaiken kaikkiaan. Ihmisiä erotettiin koulusta
ja tuli uusi rehtori, jotkut oppilaat perustivat oman teatterikoulun, johon
pääsivät vain tietyt opiskelijat. Ja kaikkien olisi pitänyt mennä tunnustamaan
poliisilaitokselle, että mekin heitimme kakkaa Oulussa! Kulttuuriministeri
Gustav Björkstrand laittoi hänkin lusikkansa soppaan. Oppilaskunnan kokouksia
pidettiin paljon, ei siellä tainnut paljon muuta tapahtuakaan. Tutustuin kuitenkin
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intin jälkeen koulussa Heiskaseen ja Vesa Vierikkoon, ja sitä kautta pääsin
työharjoitteluun Ryhmäteatterin Scapinin vehkeisiin.

Se muutti kaiken.
Aloin työn kautta opetella näyttelijän ammattia, mestari–kisälli-

tyyppisesti. Seurasin Vierikkoa, Heiskasta, Sveholmia ja Suosaloa, miten he
tekivät töitä ja millainen työmoraali heillä oli.

Petri Lehtinen ohjasi lopputyökseen Othellon. Kari Väänänen tuli
paikkaamaan pääroolin kolmen viikon varoitusajalla. Riekuin Väänäsen kanssa
Helsingin yössä ja opin enemmän kuin puolessa vuodessa TEAKissa. Hän oli
juuri tullut Brasiliasta ja oli hyvin räyhäkällä tuulella. Hän opetti, että kriitikoille
voi antaa turpiiin ja että kannattaa juoda niin paljon, että paskat tulee housuun,
ja sitten taas jatkaa juomista. Tämmöisiä metodeja! Heiskanen oli huomattavasti
säntillisempi, tasapainottavampi mentori.

Viimeisellä kurssilla tehtiin vielä sitten Kimmo Kahran ohjaamana
Juha Siltasen Foxtrot Apolloon. Holmbergin Kalle oli ohjannut sen vähän
aikaisemmin Helsingin Kaupunginteatteriin. Eila Rinne oli aluksi mukana
näyttelijäntyön opettajana. Se teki kaikesta entistä tärkeämpää: miten hän oli
ja katsoi meitä. Minä näyttelin sen vanhan miehen roolin, jonka Esko Nikkari
teki Kaupunginteatterissa, Sutelan Heli oli vaimoni osassa. Erittäin onnistunut
kappale jätti yhteisöllisen kokemuksen, mukana oli ihmisiä parilta kurssilta. Se
oli teatterikouluajaltani ainoa juttu, joka olisi voinut pyöriä missä tahansa isossa
teatterissa. Ammattimainen produktio.

Scapinin vehkeitä esitettiin melkein sata kertaa. Oltiin sen kanssa vielä
Tampereen Teatterikesässäkin 1990. Se oli silmiä avaava kokemus.

Arto af Hällström ohjasi. Kärkkäänä nuorena ihmisenä minulla oli tietysti
hyvin tarkka käsitys siitä, miten näyttelen. Että teen näin ja näin. Affe sanoi, että
tee niin, hyvä. Tein kaksi viikkoa sitä niin kuin olin ajatellut tekeväni. Sitten oli
todettava, ettei se toiminut yhtään. Affe sanoi tajunneensa asian jo silloin kun
puhuin siitä mutta ajatelleensa, että koettakoon. Hän sanoi, ettei hän sitä roolia
tee vaan minä. Ja minä tajusin että, todellakin, minähän siitä olen vastuussa.

Turkka saattoi käskeä heiluttamaan kättä ja sanomaan samalla kissa,
kissa, kissa. Ja kun häneltä kysyi miksi, vastausta ei välttämättä saanut. Näyttelijä
ei ymmärtänyt itse tekemisen lähtökohtaa, että miksi tekee mitäkin.

Affelta opin nimenomaan oman vastuuni. Opin sen, että täytyy ymmärtää
tekemisen lähtökohdat.

Toinen havainto koski työmoraalia. Vierikko näytteli Scapinia, hän oli
liideri, ja osasi tekstinsä ensimmäisestä harjoituksesta lähtien. Muut saattoivat
sekoillakin, mutta hän oli vastuussa ja vei joukkoa niin kuin pääosan näyttelijän
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Aina tarvitaan niitä,
jotka astuvat esiin ja

tekevät jotakin tärkeää
muiden nähden ja kuullen.

MURROSKAUSI

antaa puheenvuoron draaman ammattilaisille.
Teatteri on yhtä lailla suosituimpia taidemuotoja
kuin myös julkisuuden ja yhteiskunnallisen
kannanmuodostuksen ratkaisupaikkoja.

Ansioituneet taiteilijat kertovat toimitetuissa
haastatteluissa sekä omasta tiestään että lähihistorian
isoista ja rajuista käänteistä. Ääneen pääsevät Eero Aho,
Cilla Back, Hannu-Pekka Björkman, Wanda Dubiel,
Juha Jokela, Ria Kataja, Esa Latva-Äijö, Minna Nurmelin,
Pasi Lampela ja Virpi Rautsiala. He kaikki ovat
työskennelleet 90-luvulta lähtien.

Kirjan jälkisanoissa tätä yhteistä kokemusta ja
omakohtaista näkemystä vertaa nuoremman polven
tuntoihin ja tilanteeseen dramatisti Ilja Lehtinen.
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