Valokuvan nuoruus,
rotu ja kulttuuri

gy

Gustaf Retzius

Suomalaisia mittaamassa, 1871, lmeisesti Naordenson,
Lowen ja pakallisiy asubkkaita, Kuvasta punliuvat kaikks
tiedol, mutts todennikdizesti s¢ on obettu Parkancosia
128 Ruwovedelld. Kungliga Yetenskapsakademien,
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ANTROPOLOGINEN KUVASTO JA KARJALAINEN TYYPPI

Miin sanottu Vanha Seomi eli maan kaakkoisin kulma Hami-
naa, Mantvharjua, Savonlinnaa, Soravalaa ja Suojirvei
liskolla. Rajan hisvoriaa olivar keskiajalea saakka midricel-
leet toisaala jatkuvar, molemminpuoliser levorromuuder,
hivigysretker ja viiestonmuurokser, roisaalta rauhanomaiser
kauppayheeyder ja kultouristen vaikuteeiden siireyminen.

Auronomian aika rauhoiv climid Suomen igiisilli alueilla
ja tuoti nopean kehiryssysavksen. Tuolloin worewmi Henrik
Caabriel Porthanin 178o-luvalla kirjoitcama ennusoos:
"Pictari verai Suomen itselleen. Mina en sitd wle nakemain,
mutta hyvinkin Te, joka oletee vieli nuori.™

17aa-luvan alussa Venajin vedeksi piskanpungiks perus-
vetun Pictarin vaitkurus Suomeen oli ennen kaikkea ralou-
dellinen. Vaikka suuriruhtinaskunnan yheeyder aiempaan
emamazhan Ruosiin siilyivie, varsinkin maan kaakkois- ja
irdosar hydeyivie nopeastl kasvaneen Pietarin liheisyydesci
ja valtavista markkinoista.

Vendijille Suomi edusti paissi Pictarin suojavyihykerds,
miyvis mileei koskemaronta energia- ja raka-ainevarastoa,
johon oli mloudellisessi jarkevid perustaa ruukkeja, kaivok-
sia. kivenlouhimoita, konepajoja, sahoja ja picnii teheaiea,
Raaka-ainciden lilkkuminen mahdollistui kanava- ja rauea-
tieverkoston rakentamisen myded, ja 18oo-luvan lopulla
iisen Suomen sunrimmar maantictkin alkoivar olla rar-
tailla kuljertavassa kunnossa, Teollistuminen scki siireymii
omavarais- ja vaihtotalowdesta kohd rahataloutta nikyi
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Ballaveden ylitys Ruapien Kelleniemen ja Ranta-Taivalan
walills, Albumi "Yalokuvia Vendidn postilaitoksesta™ oli esilla
Moskovan Polyteknisessd naytielyssd 187z,

Kuwa kokoelmasta The Mew York Public Library: The Miriam
and lea 0. Wallach Divizston of Art, Prints and Photegraphs.
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kaikkialla, missa vain riice mersaa hakarravaksi ja puroja
peravtaviksi. Taajamicn kehiteyessii niiden litkenneyhreyder
paranivat, ja samalla ero huonojen litkenneyhteyksion piii-
hiin jidneisiin syrjiscuruihin kasvoi.

Kun fennomaaninen sivistyneistd ryhoyi konstreoimaan
maalle kansallista identitectii, alkuperiisen suomalaisun-
den aincksia ci hactou siclci, missi ruotsalaiser, veniiliiser
tai edellisten tavoin vieraina piderye saamelaiser vatkureeet
olivar vahwoja. Niidi ewsittiin romantiikan hengess3 sicloi,
missi uskotiin ¢livan “puhdasta’, “sckoirumaronta” kansaa.
Alkuperiisyys, hankala tavoitertavous ja maanticreellinen ja
kultruwrinen eciisyys keskuksiin samastettiin woisiinsa.

18o0-luvun lopulla seomalaisuuden liheecksi paikannet-
tiin suurista vesinciteisti ja rautateistd sivaun jiinyt itiinen
rajascutu. Korkean karelianismin kaudella irdisyys ruokki
niin sanotma aiteen kulakauoa, joka puolestaan innosti
Suomen sivistyneistdd lipi 1800- ja woo-lukujen vaihteessa
alkanciden sorrokansien ja veniliistamispyrkimysten. Undclle
hytdyn aikakaudelle it oli siten scki aineellinen etei ainee-
TON FesUrssivaranto,

Kuten monet 18oo-luvun keksinnit, valokuvaus kehityi
ja levittiytyi Suomessa ensiksi kapean yliluokan piirissa.
1840+ ja 1850-lukujen protovalokuvaajiin kaului lajin satun-
naisia kokeilijoica, kierthvia yrieedjia ja vakaata litheroimingaa
tavoittelevia ammatinharjoittajia. Tutkimusjakson alkaessa
187e-luvella yksitiiskuvien ajasea oli jo siieryeey lasinegarii-
veihin ja monistettavauteen, mutta valokuvaus oli yhi wk-
nisesti vaativaa. Siicd wuli varakkaiden kaupunkilaisten ja
maascudun harvojen skityldisten vodenaikainen, uniikki
vlellisyys ja edistyksen osoltcamisen viline.

Seomen idin ensimmiiser kavpunkien ulkopuolella lik-
kuneet rahvaan valokuvaajar olivar ruekimus matkailijoia
sk maan oloista raportoingita talouden ja virkavallan edus-
tajia. Heidin erityinen kitnnostuksensa kohdisiui luonnon:
varajen kartoittamiscen, kansanperineen tallentamiseen
ja Fyysiseen antropologiaan,

Moskovan Polyreknisessi niiytrelyssi esiteltiin veonna
1872 kokoclma valokuvia Venijan postin toiminnasea., Kuvar
julkaistiin ajan ravan mukaan kisin sidotmna albumina,
Kokonaisuus sisileid yhden kuvan Suomesta, Pohjois-Savosta,
jasen aiheena on Kallaveden ylitys Kuopion Kelloniemen
ja Ranta-Toivalan valills, Laveramatka oli osa Karjalasta
Ouluun kulkenutta postireitiz.®

Kuwva postireitilei havainnollistaa, miten harvar ja heik-
kokunroiser maantier, vesivavlir ja |11:|j.1m|.m ohjasivar valo-
kuvaajien liikkkumista vaikeakulkuisessa maassa, Samalla ne
ohjasivar sivi, mitka paikar tulivar Suomesta kuvina unne-
ruiksi. Valokuvar visualisoivar kiclellised kerrontaa ja jarkoi-

at esivalokuvallista kultuuria, Tehdastckoiser, valmiiksi
herkisteryr valokuvanegaciivic ja ensimmiiser pienemmiic




Suomen idan

pitka kuva

Ritva Kovalainen ja Sanni Sepoo
Hotwumien honka, uhripuw. Ristavesi, Savulahti, 1557,
Sarjasta Puiden kansa, Kuvaajien kokoelma,

VALOKUVIEN TULKINNAT

Kuvallisen kultewurin kasvo kytkevoyy modemisaation rek-
nologiscen murrakscen, joka ereni rinnan kansallisten
identitecttion rakentumisen kanssa, Tass3 kirjassa on tar-
kastelou valokuvaa alueellisuuden esityksing ja valokuvien
roolia Suomen iedin littyvien kdsitysten ja miclikwvien
rakentajina.

Teoksen Iﬁfi;k'_..':.}'llng.'kmi,i ovat olleer, miten dokumentaari-
nen valokuva esiteia Suomen iedin litoyvid alueellisuurea ja
millaisiin valokuviin Seomen it koskevar kisitykser ovar
eri aikoina tihentyneer. Iraisyyden “pickin kuvan™ muodos-
rumista on tarkasteltu takavtuvase, analysoimalla jilkikiteen
erilaisia analegisen kauden valokuvia ja -kuvastoja, niihin
vaikurtancita cekijoici, wulkinmarraditiodca ja kuvien toimine
taa crilaisissa kiyeedyhreyksisd,

Ensimmiisti maailmansotaa edeltineen varhaisvaiheen
aikana valokuva oli uusi ja hammistyriavi viline - ensin
rutkimusmarkailijoille, jorka saaroivar esiveid loyveaminsi
Suomen idan kuvina, ja vihirellen myvos kylikuvaajille, jorka
voivar valokuvan kaupungeista maascudun asukkaiden ulotu-
ville. Ensimmaisen ja toisen maailmansodan valisenid aikana
valokuvaus, kuvien painaminen ja niiden nikeminen muue-
wwivat harvinabsuudesta arjeksi, Valokuvaus palveli cutki-
musta, mueea siich culi myos vropioiden luomisen, journalis-
min ja polifttisen vaikuttamisen menerelmi,

Toisen maailmansodan jalkeising vuosikymmenini valo-
kuva scurasi intensiivisesti Karjalan siirtolaisten asugamisga
ja sitd seurannueca maaseudun rakennemuurosea, kaupungis-
rumista, ja idin luonnonvarojen valjastamista teollisuuden
kiyteoon. 19eo-luvun lopulla titcistuneen valokuvauksen
lihtokohdar musttuivar avoimen subjckeiivisiksi, Vaikka
mikokulmar olivat moneen kertaan vaihtuneer, kirjan nuo-
rimmatkin aincistor palasivar yli sadan vuoden ajalea tue-
tuihin teemoihin: identiveettiin, ckologiseen kestavyyreen
ja ihmisen ja luonnon suhtecscen,

Lisaksi on nahtivissa, eud vuosikymmenestd toiseen kuvan
kohteeseen nihden sosiaalisesti tai kultruurisest ulkopuolis
siksi itsensi asemoineet valokuvaajar ovat kiinnitgineet lea-
Suomessa huomionsa enemmin vanhaan kuin vateen ja
enemmin “alkuperiiscksi”™ kuin “vierasperiiscksi® micllet-
tvvn. He ovar etsineet kuviinga “aieoa” itisuomalaisuutea,
alipa kyse sitven thmisista tai ymparistosei.

Kansaticreellisen katseen rapa poimia vanhaa ja katoavaa
on muodostunue idan valokuvalliscamisen paradigmaksi,
joka tiivistyy sanaan “vieli’ Viela kavan idasea loyeyi vinoi-
nilla kehridjia ja kisikivien pyoricejid. Viela veosituhan-
nen vaihduteua rajan pinnasta saateod tavoittaa suurperoja
ja kappaleen vanhaa, luonnongilaista merss. Valokuvien
kerronnassa aiden kansantyypin miljdovastine on aivo mai-
sema- tai luontoryyppi.
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Kuka kysyykin, valokuva vastaa
Suomen idin valokuvallinen esittiminen on kytkeytynyt
kahteen suureen diskurssiin, kansalliseen irsemédniceelyyn ja
moderniszatioon, ldin toisella puolella sijaisee Lans ja voi-
sella puolella raja. Raja on vhdistivi ja jakava, nikyva ja niky-
mitdn, juridinen, kultruerinen, sosiaalinen ja psykologinen.
Valokwvar ovar seuranneet rajan ja rajasendun muouteuvia
poliittisia condensseja, murra lisaksi niilld on ollur raipumus
yleistii rajascutuun liiereyjd miclikuvia koskemaan Lajem-
pia alucita, Valokuvien culkinnar ovar vahvistaneer ticroja ja
oletuksia idan asukkaiden ominaisuuksista. Nidden kautea
itd on crottunut ja crotettu lainnessd,

Modemisaatioon liieeyy jackuva ambivalenssi, voimakas
kehitysoptimismi ja samanaikaisesti koceou halue kiinnitoyi
menncisyyreen. Kansallisromantiikan mydad icd sai Suomessa
roolin entisyyden edustajana. Siici lihrien idisa rpahoevaa
reollistumista, rakentamista tai yheendiskuluourin valoavire-
trendien omaksumista on pidetey kulttuurissa vihemman
kiinnossavana kuin paikallisten erityisyyksion kuren vusmuso-
toiscsti ehvyrettyjen ortodoksisten perinteiden csittimisti,

Ambivalenssi koskee myvds ihmisiin liteyvia stercotyplolea.
Pian 140 vuoden ajan valokuvien henkilde ovar ichneer sici
mitd heidin olereraankin rekevin, esimerkiksi paistancer
piirakoira ja mersistancer suurpetoja. Kuvissa karjalaiser
osaavar itke3, nauraa ja naurattaa. Savolaisten leppoisuus
nayteiyeyy ahdistuksen puuteeena, niin et valokuvaajan
lisniiolo ci vaadi pukcutumista ¢iki kesiksi pihamaalle unoh-
winut potkukelkka herded hipeii siamattomuudesta.

[eddi ja lineed midricelliin usein binddiristen oppositiciden
kaurea, joko-tai-aserelmina, murta ne eivig kerro paljoakaan
Suomen itia csitgavien valokwvien sisallosea. Valokuvien i
on lavea, moniulotreinen ja dynaaminen. Yleisesti omaksu-
rur, valavirtaisuneer kisitykser civie perustu kuvien todel-
liscen valtavirtaan, vaan sithen, millaiser kuvastot kulloinkin
sovelruvae julkisen keskuseelun visuaalisiin carpeisiin,

Kuka kysyykin, valokuva vastas. Ne valokuvae, joiden
sisiled vastaa oikealla tavalla kulwouriseen kysyneiin, rvoa-
vat helposti alkuperiisesti yhreydestian ja alkavar operoida
itseniisesti osana vicstingid, Me heringivie voimakkaioa tun-
reira, mahdollistavar samastumisen ai crotrautumisen ja
tallentuvar yhieiscen muistiin. Toisto vahvistaa niiden wul-
kintoja, kunnes sopivisaa olosuhecissa joistakin valokuvisea
muotoutus wisia symboleia ja uvusia kancakuvia,

Tuotannon, levityksen ja kiyeon kontekseeissa valokuva
el ole neutraali vaan vahva vaikoetaja, Se s35ad ja ohjaa seki
yksittiisen thmisen muistamisea ja ajateelua coei kansallisia
miclikuvia ja niiden perusteella cehedivia paanaksii.




Topi lkslsinen: Kuopio, 1870-luvun pualivals,
Kuvaajan kekoelma,

vat Pohjois-Karjalan menneisyyslihidistd maaseumukuvaa,
Tohmajirven Saarion kylissd vanhan hirsitalon vicreen raken.
neeeu matalaprofiilinen tilicalo osoittaa, et jos woiser maalea
lihtevitkin, toiset jadvie. Samalla kuva viestii haja-asutus-
alucelle levinneestd, wraditionaalista rakennustapaa viahek-
syneesti hengestd, jonka scurauksena vanhoja maatilojen
pidrakennuksia i endi halueen korjata, vaan niiden tilalle
rakennctein micluummin ajamaomakotitalojen tyyppisia
eakennuksia, Rakennuskuloouurin musuros herini runsaasti
aikalaiskeskusrelua, ja muun muassa Kaios Hedensgrim
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kasiteeli sind kriirrisesti valokwvaniyrrelyssain Maascurumme
tiniin vuonna 1977.%

Maascudun ja I-:.'-Illli'l.“?l!-'.'iﬂl vilinen P darisoituminens vai
kutti molempicn csittimiscen niin, cted maisemalliser erot
pikemminkin vahvistuivat kuin tasoitoaivae, Viliin jaavae
aluerakenteer, maaseudun taajamat ja kuntakeskuksct. nive
tiytyvat paikkakuntakuvakisjoisa himmentivini ruraalcna
tiloina, Niisd kaupunkimaisia miliéoclementeejid oli pyriny
sovittamaan keskelle perinteisten kylien kapeina raitngga.®

Hirk:mln.:-]icn thantecksi omaksutiiin woso-luvully urban
liikennding-, Fr,ll'l.'t.'h_:- ja wspmisrakenne, la-Suomessa peden-
aikaistumisen epiivirallinen enndirys koulue Homanesille.

“Hyvinvointivaltion malliziajamaa” rakentacssaan kunta
levensi keskusviyliksi valioun Kalevalantien perin s2-met-
riscksi, ja vanhoja rakennuksia purcttiin sialived sckl vuden
alea eeed munten vain "maisemaa pilaamasea” Kyliled muuee
pogostalle runsaase katken ikiistd viked, ja heitd varten oli
rakennettava nopeasti kerros- ja rivitaloja. lhmisten reakeiona
wudenaikaistumiseen saarwoi vhed hyvin olla ihastes kain
IVTmistys. Kesilla 1970 Homantsi poka tapaukscssa nimettiin
Pohjois-Karjalan vitheyisimmiksi kitkonkylaksi.,"

Jalkikdvcen on vaikea paitells, millaisena ilomangsilaiscr
rai valokuvaaja Mikko Savolainen nikivir pogostan hinen
valokuvaressaan sitd 1970 ja 1980-luvuilla. Puoli vuesisaraa
myshemmin laatikkoarkkiechtuurin ja mustasilmaising cui-
jortavien kerrostalojen kuvar herndvin ulkopuolisessa enem-
man myGeahipeia kuin nostalgiaa, mutea 1970-luvalla kon-
wcksti oli hyvin erlainen.

S miki tinidn tontuw himmentiviled, saattoi wolloin
:n.'g.'l:i'l.l:'m]-::lil.h ]'r-|_“-. L.!u; h}"l.'.,l.l;. ]!I.H"I.Hl'lthiﬂ ]'mpl'lil;'l.:i \'ifl'-l.fi.‘l'l
rakennettu viesitomi, jota piispa Olavi Kares oli vaonna 1969
ketsunut “atomipommin vertauskuvaksi™, akasi juokse-
van veden sellaisillekin, jotka olivat aina atemmin kantaneet
verensd kaivosta, purosta tai [ahteesta. Sisivessa ja sihkovalo
merkisivie “hylkysyrjdsed” muuaville luksusta,

Mikko Savolainen on kertonue, ettd Espoosta lomanesiin
muutetiuaan hin itse himmdsteli eniven kerrostalojen takana
nitkemiensii koirankoppicn paljouta. Haja-asumusalueella

Mikko Savolainen: Tohmaghivi=kirgan saubcamassa
keslowstan uulla maitemaa (1082).

pihakeira oli kuulunut lihes jokaiseen kotiin, ja thmisten
sitrryessd pogostalle se seurasi muiden asukkaiden mukana,
Savolaisen valokuvissa koirankopit civiic kuitenkaan ndiy.
Viostkymmenten jilkeen voi kysyd, miksi, Mihin vlkopuo-
liscen tai kuvaajan ssdiseen tilaukseen Homantsin csittimi-
sestd ne civiit sopineet?™

Suuri muuto of ainoastaan harventanue maascwdun asu-
wista, s¢ muokkasi myos kaupunkicn ilmetei ja luonnetta.
Ikiliben Kuopia-teos piireii spiraalia, jonka keskitssd kohoaa
Puijo tormeincen. Inha-tyyppisisea jarvi- ja mersimaisema-
panoraamoista kuvasto siireyy vithitellen kohri kavpunkia ja
pehmence 1800-hinvun lopun ja 1900-luvun alun komeiden
kivifasadien jilkeen nikkarioyylisiks pustaloiksi. Niiden ikku-
malaudoilla piivystivin kissar, pihoilla koirar, lastenvaunu
ja ovien edessi leppoisasti keskeniin seurustelevar rouvar.

Kesdisesta puutaloidyllised Ikalsinen kiineia kaseen kes-
kustan Lihelli sijaissevalle Inkilinmaelle ja alkuralven pii-
Waan., |.|.Illii|'u||' pELSS ] u:iu:n'J |i.!|i|i|.'13| osi3A Vi I_:iln:.!l:iw mid Vel
punaiscen muoviimpdriin, Hinen olemuksensa kytkeveyy
mien laella sijaisseviin, punamullateuihin hirsirakennuksiin,
Miiden rakaa nikyy, miten kaupunki kiipeid koko ajan
lihemmiksi nelja- ja viisikerroksisina beronijimilaising.
Viimeiser vossikat pujottelevar aumojen seassa ja kaupungin
lasdae levidvie Lihioaksi kakkiin dmansuuneiin,

lisalmen ydinkaspungin kasvor leiliinen niyread kahtena
tiysin erilaisena puoliskona. Toinen koostun vhrendisised,
pazosin 1500-luvan lopulla rakennemista puutalokoroeleista
ja toinen undesta elementrirakentamisesta. Tutkija Timo
Miirasen mukaan lisalmen keshustasta loydettiin 198o-luvun
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maisemat twovat luonnon keskelle kavpunkia, Koska keskus-
aukio ¢ ale vield valmis, se esitelldin arkkinchdin piircamand,
samoin kaupungin kasvakarar. Teos pidryy hitkellyoiviin,
neljan sivan levyiseen panoraama-aukeamaan, jonka yliosaa
hallitsee Ekstromin neljisei erillisesti valokuvasta vhdistimai
panoraama rehraalle ja sen divdelle puuvarastolle, Eroalalla
saviava héyryverur siirgid parhaillaan maka-ainevaunuja
pitkin kanavan yli rakenneroua sileaa.

Wikanden tefrdas keskiteyi sithen, mitd kaikkea Ahlstriim
oli cheinyt 15 vuodessa Varkauteen rakentaa, Seuraavassa
vaiheessa julkaisut avasivat pitempai historiallisea perspek-
tiivid, niin eted menneisyyden ja nykyisyyden vilinen kont-
rasti |-.,|::||:'1 winh I H. MNorrmvénin foeeiarias .J.I'q";:;r.-'r.r.l.' FXad =
PR .'I-.nr.'.r."_-.rr.l.-f'J'.l_'l."a.'f.r'.'r: ilmese Vi CLLOLSIN j3 SUOmCh kielilli
Antei Ahlserdmin saraveorispaiviksi marraskoussa 1oz,
Kronologisesti erenevii teos esitrelee ensin sen Varkauden
ruukin, josta Ahlstrom oli liheenyt liikkeelle, Sen jilkeen
katsojan eveen leviediyeyy hallivust rakennerou ja valavilla
koneilla varuscetru reollisuuskeskus Ivar ERstrdmin valoku-
VALMARL

Ivar Ekstrdm
Tukkinippujs, ajoittamatomn.
Varkaudon museot.

Rouwien ]'l.!rinu,qr'.'n::u kasvol edelleen Emil Viesterisen kir
JOILCATIIASSY sa-vuntishistorikissa Finrdaneaden tefadias roog

Falda, J"m".m.-u h'n;'_{{'."-."n'.-.‘e'r.w J’r'r.lu".u"."-:e rledy .I':_--..'.-_._n Toded L |-;l:'.-:_r-'.

Julkaisun ulkoasu ¢i ollur vhei juhlallinen kuin Hirkauden

Feddaans, ML l'-cirj.nn.-n sisalsi :.J'll;-;,'-:_'u.'n.l :.':.': 1o valokuvan,
tilastokuvaajaa ja kareeaa. Laajaan henkilégalleriaan oli ensim-
miiisti kerraa hyvitksytoy pairsi entinen ja nykyinen johuo,
myds joitakin eydnoekijii.

Waleer Ahlserémin kuolowa vuonna 193 uusia julkaisuja
ei tehty ennen Gésta Tallgvistin 1938 oimiamas Mrewlamia
rictoja Wirkasden tebtaasta. Kirjasesta otettiin myohem
min koraccuja ja ciydennereyji painoksia ja kicliversioita.
Varkauden |-;,1;|'|i|,}'\. EOICTLn nyt j':'l:'l-;,i”,q ATCTENEN y I:\.:| 1 510N
ascrelmilla siven, coed samalla aukeamalle caicertiin kuvasarja
1800-luvun lopula ja sen viereen moreita kuvia vudenaikiai-
sesta vhdyskunnasea. Siind missi vanhar kuvar korostivar
rualloisten rakennusten suorea alaviiscolla kavakolmalla,
modernia weollisuusalucrra liheseyrriin kansallismaisemicn
rapaan lintu- cai ainakin nosturiperspekeiivisei.

Ekserdimin lisiksi Varkauden teheaalla eyoskeneeli muica
kin valokuavaajia, munn muassa Pauli Jinis veodesta 1026
alkaen, ja eri kuvaajilla oli jossain médiein erilaisee seheivie

lvar ERstrdm
Siahko= tai puhclinasentaja pylviidssa linjavikaa
XOrjaamassa, 1954, Yarkauden museol.,

Jamis dokumentoi koneica ja niiden parissa tyskeneleviid
henkilistid. Ekstrom hoiti saman apaisia kuvauksia, mutea
lisiksi hiin eroteautui rakennusten ja laajojen aajamaniky.
micn kuvaajana, Laji oli teknisesti haastava, silli se edellywi
SUECEA |||.'::_'|.|:i.i.'.'i|».|:-|~.|.:-.'|. wsciden -:1|;:Ii:|; kriivien ji i.‘l]l:lhl:,a:l'l k._l;:n.'l:-
L i |_.'-.||i-:||'| h 31j|:-i|:|_|;'||,|._|;. MNeuvoja saattol ctsid csimerkiksi
Sreaviareay [ r.u':-.--'.".'.rr..'.J_lr'.; -]-:_'!ﬁ:l;{l'l sLPOICTI T EEsER .I'J‘.;-: -'.i'f'.;'ﬂq':'

e f':-rl.u.’.--_;:'r..'I."l."-'.-'.'. -i1|]!-..'|i'-'.1::| artikkelista!

Vanhan ja uuden vilissa

Pueeeclliseen n L':gatiit'iti{:11jc|1 ia 1goo-luvan alun |'|,1i]:|.".'i4.'n
tekijainoikeuskiveantdjen veoksi var Ekserdmin nimelli
arkistoissa kulkevien kuvien rarkka ajoittaminen ja jopa kwvaa-
jan varmistamingn on toisinaan vaikeaa, Eksorom ilmestyi
ensimmaisen kerran Varkaoteen vuoden o denoilla.
Hiinen toimipaikkansa pysyi Salahmilla, mutea aktiivisea
harrastajakuvaajaa tarvictiin uscin rehraalla dokumentoi-
massa ymparistéi, twotantolaitoksia ja niiden tuoteica.
Systemaattinen muutoksen tallentaminen niyecis olleen
osa Ekstrdmille annettua tai hiinen itse itselleen ottamaa




