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Johdanto

Musiikinteorian opiskelun alkuvaiheissa opetellaan tunnistamaan sointujen laatuja
(duuri, molli, vihennetty, ylinouseva + joitakin yleisimpii nelisointuja). Tama oppikirja
vie sinut syvemmalle musiikin hahmottamisessa. Harjoittelemme sointuanalyysitekniik-
kaa ja siihen kehitettyja merkintatapoja. Pidemmaén tdhtdimen tavoitteena on oppia ym-

martimaan, miten harmonia toimii musiikissa — ja miksi se toimii niin kuin toimii.

Harmonia on lansimaiselle musiikille erityinen ominaispiirre. Se on kehittynyt pitkdn ajan
kuluessa luonnosaveliin liittyvistd yksinkertaisista ratkaisuista (esim. puhtaissa oktaa-
veissa tai kvinteissi laulaminen/soittaminen, bordunasiestys) kohden yha rikkaampia ja

monipuolisempia sointeja ja sointuyhdistelmia.

Yksittdinen, sivellyksesti irrallaan oleva sointu ei sisilld vield kovinkaan paljon musiikil-
lista merkitystd. Harmoniasta voidaan puhua oikeastaan vasta sitten, kun sointuja asetel-
laan perdkkidin mielekkididseen jarjestykseen. Tasta kaytetddn usein ilmaisua sointuvir-

tailu.

Keskiajan (n. 400-1500) ja renessanssikauden (n. 1400-1600) savellyksissa soinnut tun-
tuvat valilla virtailevan kovin mielivaltaisesti. Tuohon aikaan vallalla oli ns. intervallihar-
monia. Saveltdjat tarkkailivat kylld eri stemmojen vilisia intervalleja, mutta eivit olleet
kovinkaan kiinnostuneita siit4, millaisia sointuja niistd muodostui. Duuri- ja molliasteikot
vakiintuivat vasta 1500-luvun lopulta ldhtien savellysten perustaksi. Siirryttiin modaali-
sesta musiikista tonaaliseen musiikkiin. Kisitys sointujen kiytosta ja merkityksestd muut-

tui talloin radikaalisti.

Tonaalisen musiikin valtakausi kesti klassisen musiikin puolella kolmisensataa vuotta ki-
sittden barokin (n. 1600-1750), wienildisklassismin (n. 1780-1830) ja romantiikan (n.
1815-1910). 1600-luvun alusta 1800-luvun loppuun kestdneen ajanjakson aikana sointu-
jen kaytto kehittyi valtavasti. Tonaalisuuden rajat venytettiin vihitellen darimmilleen
muunnesointujen ja modulaatioiden avulla. Kun suunnilleen kaikki keinovarat oli kay-
tetty, 1800-luvun lopulta alkaneet virtaukset lahtivit etsimaan uudenlaisia musiikillisen
ilmaisun tapoja. Impressionismi, ekspressionismi ja dodekafonia haastoivat vakiintuneet
kisitykset asteikoista ja harmonian kaytosta 1900-luvulle tultaessa. Tonaalisen klassisen

musiikin valtakausi oli tullut paatokseensa.



Duurit ja mollit jaivat silti elamaan. Klassisen taidemusiikin parissa savelletian meidénkin
aikanamme my0s duuri- ja mollikappaleita, ja valtaosa rytmimusiikista (pop, rock, is-
kelma...) pitdd vahvasti tonaalisuuden perinnetta ylla. Suurelle osalla “tavallista kansaa”
tonaalinen musiikki taitaakin edelleen olla standardi ja kaikki siitd poikkeava jotain kor-

valle vieraampaa.

Perinteisten sointuanalyysitaitojen kehittiminen kannattaa monestakin syysta. Tassa

muutamia noin alkuun:

-Saat valmiuksia savellysten tutkimiseen, opetteluun ja muistiin painami-

seen.

-Prima vista -soitto helpottuu, kun nuottikuvasta syntyy soivia mielikuvia

my0s harmonian osalta.

-Transkriptioiden teko tai korvakuulolta oppiminen alkaa sujumaan, kun

huomaat, ettd kuuntelemasi musiikki sisiltaa sinulle tuttuja ilmioita.

-Jos savellat tai sovitat itse, kykenet poimimaan uusia ideoita ja oivalluksia

kappaleista, jotka sisdltavit hieman erikoisempia ratkaisuja.

Tonaalisen musiikin harmonia toimii hyvin loogisesti ja johdonmukaisesti. Olet varmaan
huomannut, ettd meidan aikanamme savelletyissa duuri- ja mollikappaleissa kiaytetaan
aivan samanlaisia sointukulkuja, joita saveltijat kayttivit jo satoja vuosia sitten. Ei kui-
tenkaan siksi, koska he kayttivit niitd, vaan samoista syista. Toivottavasti tima kirja ei
ole pelkka ohjeistus siihen, miten “palloja muutetaan roomalaisiksi numeroiksi”, vaan se

auttaa sinua ymmartamain musiikin harmoniaa syvemmin.

Oulussa 23.9.2026
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OSA I: KANTASOINNUT, SOINTUFUNKTIOT, TEN-
DENSSISAVELET

Duuri- tai molliasteikkoon kuuluvia savelid kutsutaan kyseisen savellajin kan-
tasaveliksi. Kullekin asteikon kantasivelelle muodostuu kolmisointu, kun saveleen

liitetdan terssi ja kvintti. Nain syntyviat kantasoinnut:

C-duurin kantasoinnut:
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Kantasointuja on seitsemén, kuten kantasavelidkin. Niilla on selvasti kahdenlaisia
ominaisuuksia: laatu (duuri, molli, vihennetty tai ylinouseva) ja sointuteho eli -

funktio.

1. Muutama sana sointujen laaduista

Duuri- ja mollisoinnut ovat konsonoivia (sopusointuja). TAma johtuu siit4, ettd ne
eivat sisilla riitaintervalleja. Duurisointu on luonteeltaan valoisa ja iloinen, molli-

sointu puolestaan tumman savyinen ja surumielinen.

Ylinousevat ja viahennetyt soinnut ovat dissoinoivia (riitasointuja). Niiden sisal-
tama ylinouseva tai vihennetty kvintti on riitaintervalli. Soinnut ovat luonteeltaan

jannitteisia ja vaativat purkauksen.



Eri laatuiset soinnut asettuvat asteikon kantasoinnuiksi seuraavalla tavalla:

Duuriasteikossa:
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Harmonisessa molliasteikossa:
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Soinnun sijainti asteikossa merkitdidn roomalaisella numerolla tidhin tapaan:
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Sama merkintdtapa on kaytossd seka duuri- ettd molliasteikoissa. Sekd soinnun
laatu ettda sen funktio ovat kytkoksissa sen sijaintiin asteikossa, olipa sitten ky-

seessa duuri- tai molliasteikko.
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Sointuanalyysistd ja harmoniaopista
on kirjoitettu lukemattomia oppaita.
TAssa yksi lisada...

“Soinnusta sointuun” tutustuttaa lukijan
klassisen musiikin sointumuotoihin,
modulaatiotekniikoihin ja hajasdvelten
kayttoon barokin ajasta romanttisen
kauden alkuun.

Kirja sisaltdd runsaasti
nuottiesimerkkejd ja soveltuu - paitsi
oppilaitosten kayttoon - myos
itseopiskeluun. Sen esitystapa on
rennon mukaansatempaava
asiasisdallosta tinkimatta.
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